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Setkani druhé

s V2

Dnesni ¢dst jeho vzpominek je vénovdna setkdni s dramaty Bertolta Brechta.

Brechta jsem si velmi primitivnim zptisobem objevil uz za studii. Pochézel jsem z dosti chudych
pomért a doma jsme neméli tak velkou knihovnu, ktera by byla schopna uspokojit vSechny mé
zajmy. Mél jsem samozrejmé k dispozici knihovnu univerzitni, kde v grafickém oddéleni strate-
gicky pracovala moje tehdy snoubenka a pozdéji Zena, kterd mé vydatné zasobovala literaturou,
takZe jsem posléze nemusel do univerzitni knihovny ani chodit a vSechno jsem mél doma. J4 jsem
si v8ak uZ v prvnich ro¢nicich JAMU usmyslel, Ze prostuduju potfebnou literaturu metodou ja-
kéhosi nevybérového ¢teni. Nechal jsem se zaméstnat v knihovné JAMU jako pomocna sila a bral
jsem si ty regaly po metrech domd. Doma jsem to zvladdal. Mél jsem takovou normu, kterou ted
vynucuji na svych studentech, sto stranek ¢teni denné. To je norma pro kazdého dramaturga,
ten musi za den preéist nejméné dvé, ne-li tfi hry. To samozfejmé znamend vice stranek, ale
feknéme, Ze onéch sto stran je pro dramaturgy profila¢ni norma. Mezi texty, které jsem cetl,
jsem objevil fadu her, které jsem si potom - jako takova bohatd, nebo trochu vénem vybavena
nevésta - prinesl do divadla. Znal jsem i Brechtovy hry, jako naptiklad Zebrdckou operu nebo Pus-
ky pani Carrarové, vSechno, co bylo do téch ¢ast prelozeno. Jakymsi zptisobem ke mné vsak za-
bloudila i soudoba Brechtova tvorba v némeckych originalnich vydanich, naptiklad Matka Kurd?
a jeji déti. KdyZ jsem si Matku KurdZ precetl, pochopil jsem, Ze praveé tohle je moderni divadlo nasi
doby. Podotyk4m, %e Brecht tehdy jesté Zil, zemtel v roce 1956. Cetba Brechtovych her mé ovsem
priméla hledat dal, badat v tehdejsi brechtovské dramaturgii, coz mé zase privedlo k tomu, abych
hledal moZnost sblizeni s brnénskym prekladatelem Brechta Ludvikem Kunderou a s prazskym
Rudolfem Vapenikem, ktery tehdy plisobil v Berliné. Znal jsem se s Kunderou uz z drivéjsi doby
z besed, které poradal jako ¢len brnénského vedeni Svazu spisovatel pro mladé zac¢inajici auto-
ry. ProtoZe jsem se také pokusil napsat néjaké hry, tak mé panové Josef Kainar, Ivan Kfiz a Ludvik
Kundera na takové besedy zvali v domnéni, Ze ze mé vychovaji dramatika. Jediny vysledek byl,
ze mé privedli ke studiu dramaturgie, protoze do té chvile jsem nevédél, jestli se budu vénovat
literatute, vytvarnému uméni nebo hudbé, ve které jsem se velmi poctivé vzdélaval na jakési
paralelni brnénské konzervatori. VSechno tedy zac¢alo kolem roku 1956 sblizenim s Kunderou,
ktery mé zasoboval informacemi a literaturou.

Dal$im takovym kamenem mého poznavani Brechta byly studie Jana Grossmana. Povazoval
jsem ho vzdycky za svého ucitele, i kdyz mé neudéil ani hodinu, ale svou volbou jsem se k nému
prosté priblizoval. Daval jsem mu &ist nékteré své literdrni a dramatické prace a priblizoval
jsem se k nému iv tom smyslu, Ze jsem povaZoval za nezbytné konzultovat s nim vSechny své
dramaturgické projekty. Bylo to v dobé, kdy Grossman ptisobil jako dramaturg ve Statnim di-
vadle v Brné a budiZ receno, Ze jeho dramaturgicka éra zde nebyla prilis slavn4, protoze to byla
ta nejhorsi 1éta 1949 az 1953. KdyZ potom odesel do Prahy do Armadniho uméleckého divadla
E.F. Buriana, jezdil jsem za nim a v téchto kli¢ovych okamzicich svého Zivota jsem mu kladl ot4z-
ky, které jsem potfeboval vyresit. Jan Grossman mé tak trochu vedl v mych prvnich divadelnich
krocich, a to pratelsky a ucitelsky, dokonce jesté i v dobé mych zac¢atkd ve Statnim divadle. Pravé
Grossman pattil k tém nejzanicenéj$im prakopnikim Brechtovy dramaturgie unés. Byl to on,
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kdo v roce 1958 vydal Brechtovy Myslenky (pr¥eklad teoretickych stati o divadle). Cely nézorovy
systém tehdy zaptsobil jako tvrdy polemicky tder proti soudobému konvenénimu a ,konfeké-
nimu“ divadelnimu mys$leni, které bylo silné poznamendno doktrinami socialistického realismu
se vSemi falesnymi predstavami o tom, co to je realismus. AZ po tu fazi, kdy se po roce 1956 Ces-
k4 divadla pokousela od dogmatickych nazorti oprostit tim, Ze se zastitila Cechovem, ale taky
soudobym sovétskym autorem Leonidem Leonovem, ktery z Cechova vychézel. Pod cudné po-
ddvanym obrazem reality se tak v divadlech analyzovaly mezilidské vztahy po ¢echovovském
zpusobu. Proti tomu stal Bertolt Brecht vyjevujici zcela jasné touhu pojmenovavat skute¢né pro-
blémy, které tehdejsi ¢lovék zil, a pojmenovavat je s avantgardistickou otevienosti, tvrdé a Gtoé-
né. Brecht, ktery v tom smyslu potfeboval ocistit jevisté od vSeho falesného iluzionismu, se nam
jevil jako jeden z moznych smérnikid soucasné divadelni tvorby. Pravé proto se zacala formovat
skupina divadelnikd, kterd se pokousela vS§emoZné prosazovat Brechta na jevi$té. To se posléze,
kdyz jsem prisel v roce 1959 do Statniho divadla a sbliZil se s EvZienem Sokolovskym, MiloSem
Hynstem a Aloisem Hajdou, myslim podatilo.

Uz jsem Tekl, Ze Brecht predstavoval alespon pro nékteré lidi z mé generace zjeveni, a to
v mnoha smérech, nejen proto, Ze kladl velmi zasadni otdzky smérem k souc¢asnému divakovi. Na-
ptiklad ve hi'e Zivot Galileiho* je to otazka, nakolik trvat v poznané pravdé a nakolik se pod tlakem
prizptsobovat vlddnoucimu rezimu. Co je tfeba délat, aby ¢lovék obh4jil svij ndzor a prosel s nim
i v dobach totalitniho ttlaku. Tyto otdzky, které potom bylo mozné projektovat i do oblasti obecné
obc¢anské moralky, bylo moZzné pretlumocit jako otdzku, zda maze tvirce, védec nebo i obycejny
¢lovek, ktery poznd pravdu, kolaborovat s rezimem. Tato hra kladouci své dobé ty nejvaznéjsi
politické, ale i mravni otazky, pro mé neprestava byt jednou z nejvétsich her, které jsem za svij zi-
vot poznal. Byly tu samoziejmé i jiné tituly, které znély nesmirné aktudlné, napriklad Zadrzitelny
vzestup Artura Uie. Jedn4 se o podobenstvi, provadéné - ¢lovék by chtél fici az s védeckou akribif -
prostrednictvim metafor a zcizujicich obrazt. Znazoriiuje analyzu toho, jak se dostévaji k moci
diktatori a jak se vytvareji diktatury. Tyto hry mé naprosto fascinovaly.

Ale byly tu i jiné momenty, které vedly mne samého a tym, ktery pracoval v ¢inohte Stitni-
ho divadla, ke sblizovani s Brechtem. Diivod spoéival v hlub$im programovém nasazeni Brech-
tovy tvorby. Brecht jako avantgardista zacal pracovat s fenoménem, kterému se podle jeho vzoru
tik4 epické divadlo. To bylo postaveno do protikladu k tak zvanému dramatickému divadlu, za-
loZenému na typu psychologicko-realistického dramatu, tedy na typu dramatu, do kterého vy-
ustil vyvoj dramatické tvorby na prelomu 19. a 20. stoleti skrze takové epochalni zjevy, jako byli
napiiklad Ibsen nebo Hauptmann, a také samoziejmé Cechov. Epickym divadlem se vSak Brecht
postavil proti Gtvaru divadla, které je soustedéno kolem jednoho konfliktu vtahujiciho do sebe
nékolik malo osob, které si v pritbéhu uzavreného déje vzajemné v nekoneénych dialozich vy-
jastiuji své vztahy. Re¢ni, fe¢ni, feéni. Casto zdanlivé o nepodstatnych zélezitostech své bézné
kazdodennosti, aby vespod v podtextech probihalo vyjastiovani vzdjemného intimniho vztahu
zulastnénych postav. A kdyz se dostateéné vypovidaji, tak uz drama zpravidla konéi. V podstaté
jde vZdycky az o posledni dé&jstvi néjakého pétiaktového dramatu.

Samoziejmé to trochu zjednodusuji a ironizuji, samoziejmé, Ze v téch hrach je mnohem
vic, ne? se d4 tady pti této prileZitosti Fici. J4 si tfeba nad Cechova vaZim Ibsena pro strmou
fascinujici architekturu dramatické vystavby jeho dél. Ale presto je to divadlo, které chce na
jevisti evokovat primy obraz Zivota, ba co vic, tvari se jako Zivot sim. Vzpomerime si, Ze i v Pra-
ze a v Brné jsme vidéli konzervované Stanislavského inscenace MCHATu, napriklad T¥i sestry,
ve kterych se projevovala snaha narysovat do nejmensi podrobnosti obraz zivota vyssi rus-
ké spole¢nosti z prelomu stoleti. V dekoracich se to naptiklad projevilo tak, Ze na jevisti byly

14 Tato Brechtova hra byla uvedena v ¢inohte Statniho divadla v r. 1957, tedy dva roky predtim, nez tam Bofivoj Srba nastoupil do
funkce dramaturga.
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Inscenace Zadrzitelny vzestup Artura Uie, prem.
18.10. 1959, B. Ro¢ek (Ernesto Roma, UiGiv poboénik)
a R. Jurda (Arturo Ui, viidce gangsterl), rezie E. So-
kolovsky

Foto: R. Sedlac¢ek. Zdroj: Moravské zemské muzeum,
Oddéleni déjin divadla

skute¢né postaveny urezané kmeny biz, na které byly aplikované liste¢ky z néjaké klihova-
né latky. Na pahylech briz byly naaranzovany tisice umélych listeckd! OvSem po lekci, kte-
rou prinesla avantgarda, pro nés bylo takové divadlo naprosto nezpusobilé Zivota. Vznikl tedy
problém, jak rozbit model tohoto uZ nic nevypovidajiciho realismu, ktery vSechno zaclonil
jakousi ¢tvrtou sklenénou sténou, za kterou se odehravaly pribéhy, aniZ byly otevirdny smé-
rem k publiku. Naproti tomu avantgardni divadlo se smérem k publiku otviralo. Vzpomerime
alespoti Osvobozeného divadla Voskovce a Wericha, které pravé svymi predscénami (forbina-
mi), dok4zalo velmi silné animovat publikum ve smyslu uréité aktualizace. V podstaté stejnym
zpusobem otevira své jevisté smérem k publiku také Bertolt Brecht, ktery si vymyslel zvlastni
metodu porozuméni, metodu ozfejmovani jevi§tni skuteénosti prostfednictvim takzvanych
zcizovacich efektt (der Verfremdungseffekt). Zésadné se branil tomu, aby divak podléhal iluzi,
Ze to, co se na jevisti déje, je skuteény zivot. Neustdle dbal na to, aby se v divadle uplatrioval
takzvany ukazovaci gestus, ktery umoznoval, aby publikum bylo vic¢i jevisti v jakémsi perma-
nentnim intelektudlnim st¥ehu. Brecht usiloval o to, aby bylo zfetelné, Ze se divadlem radostné
bavime, a to ve zplisobu toho nejvys$siho druhu intelektualni zabavy, jakého jenom lze pozna-
vanim dosdhnout. Tato metoda ndm pripadala hodna myslicich bytosti 20. stoleti, a proto jsme
jivelice fandili. Takové ozfejmovani probihalo naptiklad v podobé pisni, ve kterych herec jako
by vystoupil z postavy a z predscény formou vysoce zabavnou a vysoce atraktivni se pokusil
sdm za sebe poukazat na ty problémy, které predvadél v postavé. Poukazoval na né predevsim
za toho, kdo mu vlozil tato slova do tst, tedy za autora, za Brechta samého. Ale také za reZiséra,
ktery si pti pfipravé inscenace osvojuje autoriiv text a vyslovuje véci sim za sebe jako autorsky
subjekt. Toto ozfejmovani predviadéné z pozice myslicich a s publikem pfimo bezprostredné
z rampy komunikujicich lidi se ndm v tu dobu zdéalo velmi produktivni, spole¢ensky produk-
tivni, a proto jsme proti jinym autoram preferovali Brechta.
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Doporucil byste svym studentiim, budoucim dramaturgiim, uvddét dnes Brechta?

To je otazka, tak rikajic, pfimo na télo. Myslim si, Ze divadlo je poznavaci systém, Ze to je jeden ze
systému poznavani a osvojovani si svéta. Divadlo jako takovato poznavaci metoda musi v kazdé
dobé fungovat znovu a znovu. Vzdy si musi byt znovu védomo své noetické funkce, vzdy znovu
se musi vracet k vécem uZz pojmenovanym, starym a zndmym, ale vZdycky za svou dobu, za kaz-
dou generaci, ktera v ni pracuje. Musi se pokusit ty véci znovu néjak poznat, pochopit, pojmeno-
vat a pomoci divakovi, aby si je osvojil, aby si je za¢lenil do své vlastni zkusenosti. Musi pomoci
divakovi vyprostit ty véci z chaosu nepoznaného, pri¢em? tato dilezitd pozndvaci funkce - jsem
o tom presvédéen - musi se obnovovat v divadle s kazdou novou nastupujici generaci. ProtoZe
kazd4 generace je vedena tymz primarnim Zivotnim zdmérem uchopit sviij svét, zmocnit se ho
anaudit se v ném zit a naudit se v tom svété pobyvat, a to se prosté musi délat znovu a znovu.

Mam na mysli konfrontaci s tim, co se ted déje na ¢eskych scénach. Nechci mluvit o komerci,
ale o tom, co se dé&je na scéndch, které si kladou vazné tviréi ukoly v situaci, kdy divadlo, alespoil
pro mé, prestava spolefensky fungovat, protoze hraje zkonvenénélym zptisobem o vécech, které
se mé netykaji, nebo které jsem uz poznal, a proto se mé netykaji. Pfitom néktera Brechtova dila
by préavé v této situaci mohla zcela jisté zaplsobit velice progresivné - a zrovna Dobry clovék ze
Secuanu! Porad se k té hie vracim a nabadam své Zaky, aby se nad nf zamysleli, protoze pravé
ona klade otdzku, jak zlstat dobrym v nicemném svété, ve kterém jsou lidé jenom chamtivi, zl,
nesoliddrni. Domnivam se, Ze dneska by tato hra musela z jevisté zaptsobit velice silné. Nebo hra
Zivot Galileiho, hra o tom, zda je mozno se pFizptisobovat teroru, tlaku a konvenci, kdy# uz jsem
se jednou zmocnil poznani néjaké pravdy. To podle mé neprestane byt aktualni nikdy.

Ale pro¢ Brecht dnes? Potfebujeme predevsim puvodni tvorbu, kterd s brechtovskym na-
sazenim, se stejnou vuli véci pojmenovavat, tak bude ¢init za na$i dobu, za tuto generaci, kte-
ra nastupuje, ale i za generace, které jesté ziji. Podobnych her se ndm nedostava, stejné jako se
¢eskému divadelnictvi nedostava takové poznavaci, pojmenovavajici energie. My dneska nepo-
tfebujeme Brechta, potfebujeme jeho nasledovniky, jako byl Diirrenmatt nebo treba rakousky
Bernhard. To je pro mé autor dneska, Thomas Bernhard, ktery nedavno zemfel.” Pojmenovaval
neduhy pospolitosti, k niz pattil, oteviené a kriticky, s brechtovskou titoénosti, s takovou ttoc-
nosti, Ze ho RakusSané nehraji - a nejen proto, Ze jim to ve své zavéti zakazal. Ale budiz feceno,
ze napriklad rakousti intelektudlové, divadelni teoretici, historici i kritici Bernharda nesmirné
ocenuji a prijali ho jako svého nejvyznamnéjsiho autora tehdejsi doby.

156 Thomas Bernhard zemfel v roce 1989.
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