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Setkani treti

Dnesni Cdst je vénovand obtiznym, ale presto velmi iispéSnym 60. létiim Cinohry Stdtniho divadla
v Brné.

V roce 1959 se ustavilo nové vedeni ¢inohry Statniho divadla. Po letech jakési krize, ve které do-
znivala éra divadelnika AleSe Podhorského, ktery se o brnénské divadlo zaslouzil zejména v me-
zivale¢nych letech, vzniklo programové bezvladi, navenek vyjadrené i tim, Ze ¢inohru ridili tfi
¢lenové hereckého souboru. Po rozsahlé diskuzi o krizi brnénského divadla byl na podzim roku
1958 povolan do Cela ¢inohry tehdy sedmatticetilety Milo§ Hynst,® v té dobé $éf ¢inohry Statni-
ho divadla v Ostravé. Ten si vybral za spolupracovniky Evzena Sokolovského, se kterym kdysi
zacinal svou divadelni drahu v Horackém divadle v Jihlavé, a mne, ktery ptsobil v Divadle bra-
tr{ Mrstikt.. Milo$ Hynst predstavuje tviirce velmi pozoruhodného, dnes uz vymtelého druhu
divadelnikd. Divadelnikd, ktefi nejen délaji dobré divadlo, ale ktefi jsou také schopni svou tvor-
bu neustéle reflektovat, neustale kriticky provéfovat a ¢init z toho neustale zdvéry pro renova-
ci vlastniho tvlrciho programu. Jako by byl odkojen zkuSenostmi avantgardy, ktera pravé tak
tvorila a soucasné vydavala rizné programové manifesty, zacasté pobutujici Sirokou vetf'ejnost -
nemluvé o predstavitelich divadelni konvence. Hynst tuto zkuSenost avantgardy reflektuje
a prejimd a na okraj své vlastni tvorby rovnéz neustale vydava rtizné manifesty. I do Brna prisel
s programovym prohlasenim, které analyzovalo sou¢asnou divadelni situaci a zarovei se snazilo
vytvorit programovy rdmec pro postup nového tvaréiho tymu. Byl to ostte bojovny polemicky
program, ktery poskytoval zna¢ny prostor pro seberealizaci i nas ostatnich. Tedy predevsim nas
dvou, Sokolovského a mne, a potom Aloise Hajdy, ktery do tohoto tymu vstoupil pozdé&ji,” ale
brzy se s nim szil a nazorové sblizil.

Hyn$tav program byl zaloZen pomérné Siroce anetykal se jen takzvané tviréi poetiky,
v jeho ramci byl vytvoren prostor i pro pojmenovani dramaturgicko-rezijniho smérovani. Pri
hledani svébytného vyrazu jsme usilovali o to, abychom mohli op¥it program také o néco, co uz
bylo v déjinach divadla exponovano a co je podle mého soudu v pripadé kazdé divadelni prace
naprosto nezbytné. Pfi vyrovnavani se se soutasnym stavem programového mysleni se musite
chté nechté nikoliv snad primo opfit o tradice, ale sezndmit se s nimi a vybrat si v nich tu, kte-
rd vam pomuze vasi praci nasmérovat. Kdyz jsme uvazovali nad tradicemi brnénského divadla,
zjistili jsme, Ze samoziejmé nemiZeme navazovat na typ repertodru, s kterym se brnénské diva-
dlo kdysi zrodilo a bohuzel z tohoto spojeni po fadu desetileti i Zilo, totiZ na tradici realistického
a psychologicko-realistického divadla, ale Ze musime navézat na ta kratka idobi, kdy se brnén-
ské divadlo pokusilo z tohoto spojeni vymanit a srovnat krok s nejmodernéj$imi trendy svétové-
ho divadla. Ta obdobi byla skute¢né kratka. Jitf Mahen mél bohuZel za tkol predevsim vzdélat
brnénské publikum, proto jeho repertoar predstavoval program, ktery uz jinde ve svété ddvno
odeznél. Ale bojovy duch Mahentv se s tim nespokojil. Tento Mahen uz od roku 1920 podrobné
sledoval, co se déje na svétové divadelni scéné. Velmi pozorné sledoval, co se déje v literatute, a to

16 Milo§ Hynst se stal uméleckym $éfem ¢inohry Statniho divadla od 1. ledna 1959.

17  Alois Hajda pUsobil v ¢inohte Statniho divadla od sezony 1962/63.
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iv Ceské literature, a podarilo se mu tak skrze své privrzence a Zaky, jako byli Frantisek Halas,
Jaroslav Seifert a dalsi, zachytit nastup avantgardy. Ba co vic, on, prislusnik o dvacet let starsi
generace, se k avantgardé pripojil, a to predevsim svym vynikajicim spiskem Husa na provdzku,
ve které jako by predjal vSechno, co potom ¢eska avantgarda udélala. Nejenom to, co délal Honzl,
Frejka, Burian, ale co délali tfeba Josef Smida a jeho kolektiv plisobici za okupace v divadle V&-
trnik v Topi¢ové salonu v Praze® jako uZ nasledna vrstva ¢eské divadelni avantgardy. Pro svoji
kniZku Husa na provdzku vytvoril Mahen Sest filmovych libret, ve kterych koncipoval program
epického divadla brechtovského typu, ale zaroven i lyrického divadla burianovského typu, které
tvori osobitou linii ve vyvoji ¢eského divadelnictvi.

V ¢inohfe Statniho divadla jsme chtéli navazovat na avantgardu jako takovou. Vedle svéto-
vych osobnosti, jako byli B. Brecht a E. Piscator, ndm byl vzorem Vsevolod Mejerchold pro své
lyrické, v podstaté z hudby vychézejici pojeti divadla, pro obrovskou predstavivost a schopnost
metaforické price na jevisti. Z nasich domdcich avantgardistt to byl Emil FrantiSek Burian. Chci
zdlraznit, Ze avantgarda se v téch letech - tedy v dobé, kdy my jsme zac¢inali koncipovat svij
tvaréi program - povaZovala za zcestnou uchylku ve vyvoji divadla. V 50. letech celd avantgar-
disticka tradice byla, a musim to bohuzel se smutkem fici, i témi, kte¥i ji tvotili, Honzlem a Bu-
rianem, tvrdé potla¢ena. Honzl zahy zemfel a Frejka spachal v roce 1952 sebevrazdu, protoZe se
nemohl ptizplisobit.” Burian se zdanlivé prizplisobil, ale v nejblizsi mozné chvili, uz od roku
1955, zac¢inal systematicky renovovat sviij avantgardisticky program v divadle D 34.2°Ja jsem prv-
ni burianovské predstaveni Ldska, vzdor a smrt vidél nékdy v roce 1947, ale pak jsem vidél ten ob-
noveny predvaleény program, Zebrdckou operu, Lidovou suitu a Vojnu. Jestlize na jedné strané na
mé jako zjeveni zaptsobil Brecht se svym ansdmblem, na jehoz predstaveni jsem se jezdil divat
do Berlina, tak tim druhym inspirativnim zazitkem, obrovskym zazitkem, pro mé bylo Buriano-
vo divadlo s témito inscenacemi. To byly smérniky pro nasi vlastni volbu v Brné: Brecht, Piscator,
Mejerchold a Burian. A také Vétrnik - z tohoto divadélka nazorové vychazel Evzen Sokolovsky.

V priseciku téchto zkuSenosti jsme potom vytvorili divadelni program, ktery plédoval za di-
vadlo, co se nestydi, Ze je divadlem, ale naopak ostentativné zdaraziuje kvalitu své divadelnosti
a pracuje velmi u¢inné s barvou, zvukem, slovem, hudbou a s hereckym vykonem. VSechna tato
uméni, kterd se podileji v podobé jednotlivych sloZek na divadelni syntéze, vydéluji se pritom ze
syntetické soustavy divadelniho artefaktu do té miry, aby kazdé z nich mohlo zaznit v plné sile.

Tato pouceni jsme z velké ¢asti nacerpali ze studia divadeln{ avantgardy a v tomto smyslu
jsme koncipovali sviij program v oblasti inscenacni tvorby. Jeho nejvyznamnéjsimi predstavi-
teli se stali pochopitelné rezisé¥i. Uloha dramaturga, to je takové iloha napovidaci. Je to Gloha
cyranovska - napovidat a byt zapomenut v tichu, stinu, zatimco ostatni si stoupaji pro polibek
slavy. Tento pokus o aforismus mi odpustte, ale je to tak - dramaturg je ukryt v zdkulisi. I kdyz
vSechno pripravuje a organizuje po strance myslenkové a duchovni, tak prece jenom ten, kdo
rozhoduje o vysledku na jevisti, je jediny tvtirce. Nikoli herec, nikoli vytvarnik, nikoli autor scé-
nické hudby, nybrz jen ajen rezisér, protoze ten drzi vSechny tyto prostfedky ve svych rukou
a komponuje z nich novou skladbu, ve které dokonce zanik4 i pfinos samého dramatika. To, co
z jevisté zaznivi, je jasnd re¢ skrytého autorského subjektu, jimZ je jen a jen reZisér. Méli jsme
prosté $tésti, Ze jsme méli reziséry touzici vypovédét z jevisté pfimo o svych strastech, bolestech,
o0 svém zpusobu prozivani svéta a o svém nesouhlasu, protestu, ale tfeba i souhlasu s hodnotami,
které povazuji za dilezité ve svém Zzivoté akcentovat, Ze jsme takové reziséry méli. A to byl jak

18  Vice informaci o divadle viz CDE [online]. V&trnik. [cit. 20. 4. 2018]. Dostupné z: http://encyklopedie.idu.cz/index.php/
V%C4%9Btrn%C3%ADk

19 ). Honzl zemfel v roce 1953, E. F. Burian v roce 1959.

20  Jednéa se o Burianovo povaleéné divadlo, které vystiidalo nékolik nazvil. Od r. 1955 se jmenovalo D 34, viz CDE [online]. Divadlo
D 34. [cit. 20. 4. 2018]. Dostupné z: http://encyklopedie.idu.cz/index.php/Divadlo_D_34
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Milos Hynst,» tak EvZen Sokolovsky? - v téchto lep$ich dobach své divadelni kariéry, a také Alois
Hajda®.

V roce 1935 Burian vytvofil svou slavnou mont4z lidovych tikadel, pisni a zvykovych obra-
di, kterou nazval Vojna. Byl to naprosto genialn{ tvaréi ¢in, ktery po letech koketovani s folklo-
rem objevil ¢eské lidové uméni jako moZny zdroj moderniho divadelniho vyrazu. Burian se za-
hledél do minulosti ¢eského divadla a zjistil, Ze je mu k nepottebé celd osvicenska nebo narodné
obrozenska tradice, nemluvé o tradici psychologicko-realistického nebo kriticko-realistického
divadla. Zjistil, Ze moderni trendy, které sleduje svétové experimentalni avantgardni divadlo,
jsou v zarode¢né podobé predpojaty lidovou tvorbou. Na zakladé tohoto poznani, které i teore-
ticky velice fundované formuloval v fadé svych projevii, naptiklad v knize Pojdte lidé na divadla
s Zeleznyma kladivama (1940), se pokusil viechny tyto zkusenosti zuZitkovat ve své slavné Vojné.
Ta se potom stala vychodiskem k rozvinuti jedné linie programu brnénské ¢inohry, linie takzva-
nych lidovych her, které mély ztetelny folkloristicky ptivod a ptidorys lidovych dramatickych dél
doby barokové.

Priblizné v roce 1960 jsme méli v imyslu nastudovat jako ¢eskoslovenskou premiéru no-
vinku z pera Svycarského dramatika Friedricha Diirrenmatta, ktery je ndzorové rovnéz zakot-
ven v Brechtovi. Ve svych modelovych dramatech se Diirrenmatt pokousel analyzovat souc¢asnou
spole¢nost jak brechtovskym, tak ale i svym vlastnim osobitym zptsobem - ¢erpal totiZ z ka-
baretu nebo z poutovych produkci. My jsme se s jeho tvorbou sezndmili dost brzo. Uz v roce
1958 se ke mné pres jakési prostredniky dostala jeho prvni hra Psdno jest, Diirrenmattem pozdéji
prepracovand a nazvand Novokrténci. Chtéli jsme ji uvést v ¢inohte Statniho divadla, ale nebylo
nam to doptano. Hra totiz ukazuje, jak je mozno zmanipulovat masy lidf programové preludnym
snem o $tastné budoucnosti lidstva, kde si v§ichni budou rovni v uspotrddani jakési komuny, ale
ve skuteénosti v usporddani, které je plné v rukou predstavitele totalitniho mysleni, diktatora.
Takova hra nemohla byt uvedena na repertoar. Nebylo ndm tehdy dovoleno uvést ani Navstévu
staré ddmy. Dalsi Ceskoslovenskou premiérou méla byt Diirrenmattova hra Romulus Veliky pojed-
névajici opét v metafore o rozkladu svétového impéria, ve kterém se dal rozeznat Sovétsky svaz
a jeho satelity. Hru jsme zacali zkouSet v roce 1960 a byla ndm povolena, ale posléze po predvede-
nf*zakdzana a z repertodru stazena. Stejné jako uz rok predtim jin4 Diirrenmattova hra Herkules
a Augidsiiv chlév, pojednavajici o problému rozkladajici se a zahnivajici totalitni spole¢nosti.>

Ve stejné dobé, v roce 1960, jsme se sbliZili s Janem Werichem, ktery tehdy nemél mnoho
pracovnich prileZitosti, a vyjednali jsme s nim nékolikeré hostovani. ShliZili jsme se s nim pre-
devs$im diky textu, ktery se mi od néj podaftilo dostat jesté v rukopisném stavu. Byly to preloze-
né falstaffovské scény z Shakespearovych her Jindrich IV. a Jindrich V. Chtéli jsme je s Werichem
nastudovat, ale v obou pripadech to dopadlo $patné. Jan Werich, ktery s ndmi v Brné v r. 1961
Jindficha IV. uz ¢trnéct dni zkousel, téZce onemocnél a na jevisté se, pokud vim, nevratil.>¢ Jak
jsem rikal, nepodarilo se uvést ani Romula Velikého, coz byla rovnéz rozehrana partie, protoZze to
bylo uz nazkouseno. OvSem vina za to, Ze to neproslo, nepadala ani tak na cenzuru, jako spi$ na

21 Vice o tvorbé Milo8e Hynsta viz SRBA, Bofivoj. Uméni reZie. K tviréi metodé reZiséra Milose Hynsta. Brno: JAMU, 1996.

22  Vice otvorb& EvZena Sokolovského viz HANAKOVA, Klara. Posedlost divadlem: EvZen Sokolovsky. Inscenadéni tvorba
v Mahenové ¢inohre v Sedesatych letech 20. stoleti. Brno: JAMU, 2008.

23 K inscenadni tvorbé& Aloise Hajdy vizZDRAHAL, Dusan. ReZijni profil Aloise Hajdy I. - Inscenadéni tvorba z let 1953-1971. Brno:
JAMU, 2013; ZDRAHAL, Dusan. ReZijni profil Aloise Hajdy II. - Inscenaéni tvorba z let 1972-1991. Brno: JAMU, 2016.

24 Jednim z nastrojl divadelni cenzury byly tzv. pfedvadécky. Pfedtim, nez byla kazda nova inscenace uvedena pfed obecenstvem,
musela byt nejprve zahrana — predvedena Gfednikdm cenzury, ktefi ji budto definitivné povolili, nebo zakazali.

25 S vyjimkou Novokrténcd byly vdechny dalsi Dirrenmattovy hry v ginohfe Statniho divadla uvedeny o néco pozdéji ve volngjsich
Sedesatych letech — Herkules a Augiasuv chlév r. 1964, Romulus Veliky r. 1965 a Navstéva staré damy r. 1966.

26 Inscenace Jindrich IV. byla v Brné uvedena az v r. 1964. Roli Falstaffa, kterou mél pavodné hrat Jan Werich, ztvarnil Arnost
Navrétil.
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dramaturga, Ze nedokazal odhadnout, s ¢im u tehdejsi cenzury projde. Je tfeba védét, Ze cenzura
nebyla formalné institucionlné prezentovana, nybrz to byl sloZity systém tajného hodnoceni na
rtznych grémiich. Zdiraziiuji, ze kdyz jsem zad4val dramaturgicky plan k projednani, procha-
zel Sestndcti riznymi komisemi, nez se vratil do divadla. Samoztejmé kazda komise povazovala
za nutné néco skrtnout, takZze se to vratilo oholeno na kostru. To se délo jesté v roce 1967 - z osmi
her mi ziistaly na repertodru ¢tyfi. To také nakonec vedlo k mému odchodu z divadla.>

Ale vratme se jesté k Romulovi. Zdkaz této inscenace mé zatiZil odpovédnosti. Do provede-
ni inscenace byly investovany penize, prace - a co ted?! Proto mé Milo$ Hynst jako $éf povéril,
abych okamzité vymyslel ndhradni titul. A j4, ze zlosti, a abych udélal jakousi schvalnost, jsem
vymyslel titul, ktery nemél s brechtovskou linif nic spole¢ného, zato vSak umoznil, aby do diva-
dla 60. let vstoupil Emil FrantiSek Burian. Vymyslel jsem Vojnu. To je text napsany pro vynikajici
Buriantiv soubor, ktery byl $kolen ve zpévu, v tanci, ve voicebandovém, sborovém prednesu, kde
hlas kazdého recitujiciho je veden po samostatné intonaéni rytmické linii a celek je usporadan
harmonicky po zptisobu hudebni kompozice. A tuto Vojnu jsem tedy dal v plen souboru ¢inohry.
Byla to drzost, nicméné soubor vytvoril epochalni predstaveni, na které publikum reagovalo tro-
chu s rozpaky, protoZze se v Brné nikdy nic takového dosud nevidélo.

27 Borivoj Srba ukongil svoje plsobeni ve funkci dramaturga ¢inohry Statniho divadla k 1. Fijnu 1967.
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