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REsumo

O presente artigo tem como objetivo fazer uma analise sobre a ocorréncia de fatos que fogem a conven-
cionalidade da realidade empirica na obra A bolsa amarela, da escritora Lygia Bojunga Nunes, a partir da
perspectiva do género Maravilhoso. Na citada obra é possivel perceber a recorréncia de elementos magicos
povoando o ambiente narrativo de maneira natural onde animais e objetos assumem a caracteristica de falar
e interagir com a protagonista, misturando o real e a fantasia para compor a narrativa. Nesta perspectiva,
sera proposta para esta andlise uma leitura critico-interpretativa da presenca do inverossimil como um me-
canismo questionador dos modelos de comportamento social impostos a sociedade brasileira, em especial a
mulher. Na referida obra Lygia aborda os conflitos internos e externos da personagem por meio de amigos
secretos, animais antropomorfizados e objetos magicos para questionar os papéis sociais pré-estabelecidos
ou estereotipados, passando a ser o elemento sobrenatural na narrativa uma forma da autora contestar pra-
ticas culturais de comportamentos frutos de modelos sociais moldados em um sistema patriarcal de organi-
zacdo e de relagdes dominadoras, permitindo através deste recurso dar a obra um olhar literdrio contestador
e inovador.

PALAVRAS-CHAVE
Maravilhoso; papéis sociais; real; fantasia

ABSTRACT

This article aims to analyze the occurrence of facts that escape from the conventional empirical reality in
the work A bolsa amarela, by Lygia Bojunga Nunes, from the perspective of the genre Marvelous. In the
fictional text it is possible to notice the recurrence of magic elements populating the narrative environment
in a natural way where animals and objects undertake the characteristic of speaking and interacting with the
protagonist, mixing the real and fantasy to compose the narrative. In this perspective, a critical-interpretive
reading of the implausible presence as a questioning mechanism of the social behavior models imposed
on Brazilian society, especially women, will be proposed for this analysis. In this work Lygia addresses the
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internal and external conflicts of the character through secret friends, anthropomorphized animals and ma-
gical objects to question pre-established or stereotyped social roles, becoming the supernatural element in
the narrative a way for the author to contest cultural practices of behaviors fruits of social models sculptured
in a patriarchal system of organization and dominating relations, enabling through this action to give to the
work a challenging and innovative literary view.

KEYWORDS
Marvelous; social behaviors; reality; fantasy

RECEBIDO 2019-03-04; ACEITE 2019-06-30

1. Introdugao: o magico encantamento na ficcao de Lygia Bojunga

Lygia Bojunga Nunes é uma escritora brasileira que tem contribuido imensamente com a litera-
tura infanto-juvenil no pais. Consagrada nacionalmente e internacionalmente por seus iniimeros
livros que divertem e encantam o publico leitor mais jovem, Lygia Bojunga é uma escritora inova-
dora, com livros traduzidos para vérios idiomas e que prima néo s6 pelo aspecto ludico em suas
obras, mas especialmente por colocar em seu fazer literdrio uma percep¢io de mundo critica e
libertatéria para seu publico leitor.

Em sua vasta produgio literaria Bojunga nos surpreende com obras que se caracterizam por
apresentar dentro do universo infanto-juvenil um simbolismo magico que reflete sobre os rela-
cionamentos pessoais, aborda discussdes de género, estabelece criticas a comportamentos sociais
estereotipados, sem deixar que a fantasia e 0 humor sejam os focos principais de sua escrita litera-
ria. Sua obra opta por uma percep¢io magica dos acontecimentos sem desfazer-se do senso critico
questionador, agu¢ando no leitor maior autonomia para desenvolver uma leitura reflexiva que
leve @ mudanca de paradigmas e a construgdo de novos discursos e formas de agir.

A delicadeza e simplicidade com que aborda os temas fazem com que as obras de Bojunga
dialoguem facilmente com o imaginario infantil, pois suas narrativas estdo repletas de fantasia,
humor, encantamento e ludicidade, caracteristicas que agradam e favorecem de forma prazero-
sa o desenvolvimento psiquico da crianca. Considerando-se que na obra A bolsa amarela Lygia
Bojunga apresenta situagdes que transitam entre o real e o irreal, o presente estudo visa em sua
analise compreender como a autora conduz os acontecimentos extraordindrios na narrativa para
serem portadores de reflexdes e novos olhares para o leitor, a partir de situagdes corriqueiras e
cotidianas. A presen¢a do componente sobrenatural na trama é uma ferramenta para despertar
de forma ladica na crianga uma reagio de desmascaramento da realidade, de modo que ela possa
perceber as multiplas facetas do mundo contemporineo e assumir um posicionamento diante dos
fatos.

Embora Lygia Bojunga apresente uma narrativa que transcenda os limites do real, pois apre-
senta fatos que escapam a ordem racional e a esfera humana, esses eventos extraordinarios, no en-
tanto, ndo causam estranheza ou espanto para o leitor ou a personagem, adquirindo uma aparente
“normalidade” dentro do eixo narrativo. Desta forma, o procedimento utilizado pela escritora
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para fazer o deslocamento da realidade convencional para uma realidade magica permite abordar
a obra dentro da esfera do relato maravilhoso. Essa perspectiva de analise se faz compreensivel
a partir de teorias criticas assumidas perante a presenca do elemento sobrenatural na trama, que
apresentam direcionamentos que levam em consideragdo a forma como se realiza o evento ex-
traordinario na trama ficcional.

Lygia Bojunga ¢ uma autora comprometida com as questoes do seu tempo, tematizando de for-
ma simbdlica em seus enredos situagdes que envolvem uma critica social e politica da época em
que a obra foi escrita, neste caso 1976, periodo em que o Brasil passava por uma ditadura militar
no cendrio politico, com forte controle censor e repressor, e apresentava uma sociedade moldada
em padrdes fortemente patriarcais. Sob uma visdo artistica, através do relato maravilhoso, a au-
tora faz ecoar em sua narrativa a apreensido de diferentes visdes de mundo que se distanciam ou
se contrapdem ao cendrio opressor da época, a partir de uma idealizacdo de uma sociedade de
referéncias mais igualitarias e menos estereotipadas e impositivas.

A literatura como representacido de mundo, mediada pela sensibilidade artistica do escritor, é
portadora dos anseios que circulam na sociedade a época da produgio da obra. E de forma ma-
gistral Lygia Bojunga leva estas reflexdes para o universo infantil, abordando de forma sensivel,
natural e ludica para a crianga, questdes complexas de desigualdade de género, dos papéis atri-
buidos a mulher em uma sociedade patriarcal e conservadora, caracteristica esta ainda bastante
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visivel na década de 70. Neste sentido, A bolsa amarela se constitui em uma fonte de reflexdes
sobre os paradigmas e valores apresentados na obra, levando-se em consideragio o contexto da
realidade histérica em que se inserem. Como tal, temos sob a 6tica de uma personagem infantil
feminina varios questionamentos, destacando-se a submissao feminina e o anseio pela ruptura de
paradigmas rigidos e opressores.

A protagonista busca por inovagdes e mudangas na forma de pensar a sociedade e a condigdo
feminina na década de 70, época em que os movimentos de ideais feministas buscavam desmi-
tificar os papéis atribuidos & mulher, bem como abolir preconceitos e discrimina¢des geradas,
especialmente, por motivos sexistas. Convém realcar que de forma habil estes temas vdo sendo
introduzidos e contextualizados a partir dos conflitos pessoais da protagonista infantil, os quais
sdo decorrentes das relagdes familiares e sociais que presencia e vive. Ao mesclar a fantasia ao
cotidiano da crianca, Bojunga faz com que ela ndo perca seu vinculo com alguns aspectos da rea-
lidade, e, a0 mesmo tempo, ndo deixe de fantasiar, pois “a fantasia preenche as enormes lacunas
na compreensio de uma crianga que sdo devidas a imaturidade de seu pensamento e a sua falta de
informagdo pertinente” (Bettelheim 2002: 77).

A fantasia é o elemento essencial para mediar o mundo interno da crianga com a realidade que
a cerca. Assim sendo, Bojunga deixa fluir em suas narrativas a realidade pontuada por um mundo
maravilhoso, que transporta a crianga para um espago simbdlico onde ela constrdi seus signifi-
cados sem, contudo, perder a conexdo com a realidade, fato que favorece seu amadurecimento e
o enriquecimento de suas experiéncias pessoais.
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2. Narrativas entre a realidade e a fantasia: o sobrenatural e 0 magico na
ficcao e sua ténue divisao

Narrativas que transcendem os limites entre o real e 0 imaginario sempre exerceram grande fas-
cinio nos leitores, conquistando tanto criangas como adultos, sendo comuns na tradigdo literaria
ha bastante tempo. Desde o advento das narrativas de tradi¢do oral, o relato fantastico em suas
diferentes dimensdes propicia possibilidades inesgotaveis do ouvinte/leitor interagir com o so-
brenatural, concebendo o mundo existente destituindo-o da realidade empirica documental e
testemunhal. O evento fantdstico seria nessas fic¢des uma realidade que nio se explica pelas leis
naturais, pois se contrapde a um mundo ordenado pela légica existencial do senso comum e do
compreensivel pela razdo.

Para as narrativas que abordam o sobrenatural em sua tematica, Todorov (2004) estabeleceu
trés categorias vizinhas, por ele consideradas como géneros, cujas fronteiras sdo ténues e as de-
finigdes ainda necessitam de maior precisdo: o Fantastico, o Estranho e o Maravilhoso. Segundo
ainda a teoria elaborada por Todorov, estes trés géneros ainda se subdividiriam em outros subgé-
neros menores. Para as narrativas fantasticas Todorov (2004: 31) discorre que “hd um fendmeno
estranho que se pode explicar de duas maneiras, por meio de causas de tipo natural e sobrenatural.
A possibilidade de se hesitar entre os dois tipos criou o efeito fantastico” Assim, a condi¢do pri-
mordial para o fantastico existir, segundo Todorov, é que haja hesitagdo (a qual pode ser experien-
ciada pelo leitor ou pela personagem) se aqueles acontecimentos sobrenaturais de fato existiram
ou se sdo frutos de uma alucinagio, sonho ou loucura. Qutra condi¢do ressaltada por Todorov
para o fantastico existir é que a leitura das manifestagdes sobrenaturais fuja da interpretagdo poé-
tica ou alegérica.

Quanto aos géneros Estranho e Maravilhoso Todorov esclarece que ao ver-se diante da hesita-
¢do dos fatos, o leitor ou a personagem podem tomar dois caminhos distintos, saindo do Fantés-
tico:

Se ele decide que as leis da realidade permanecem intactas e permitem explicar os fendmenos des-
critos, dizemos que a obra se liga a um outro género: o estranho. Se, ao contrario, decide que se
devem admitir novas leis da natureza, pelas quais o fendmeno pode ser explicado, entramos no
género do maravilhoso. (Todorov 2004: 48)

No relato Estranho, os acontecimentos sobrenaturais, a alteraqéo da ordem por um aconte-
cimento misterioso e extraordinario, tém em seu final uma explicagdo racional que permite so-
lucionar o mistério. No relato Maravilhoso, o leitor ou a personagem faz um pacto de aceita¢ao
com o sobrenatural, considerando os fatos narrados como naturais, portanto, ndo causam duvida,
estranheza ou medo. Para Todorov (2004: 60) o Maravilhoso é uma narrativa cujos “elementos
sobrenaturais ndo provocam qualquer reagao particular nem nas personagens, nem no leitor im-
plicito”. Os contos de fada sdo um exemplo de relato maravilhoso, conforme especifica Selma
Calasans Rodrigues (1988: 56):

[...] o maravilhoso é um mundo do faz-de-conta: “Era uma vez’, e eis-nos mergulhados em um mu-

ndo irreal. E a ficgdo mais radical. Fazendo uso de uma terminologia mais literdria, pode-se dizer
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que, no conto de fadas, temos transposto para artificio ficcional um sistema animista de crengas, ou
seja, as coisas tém alma, as plantas falam, bichos como coelhos participam da vida de uma menina
ou unicdrnios fazem acordos (cf. Alice no pais das maravilhas, de Lewis Carroll).

Sobre o conto de fadas Todorov lembra que é comum associa-lo ao género maravilhoso, mas
que aquele é apenas uma das categorias do maravilhoso, existindo outras variedades:

[...] o conto de fadas nio ¢é sendo uma das variedades do maravilhoso e os acontecimentos sobre-
naturais ai ndo provocam qualquer surpresa: nem o sono de cem anos, nem o lobo que fala, nem
os dons magicos das fadas (para citar apenas alguns elementos dos contos de Perrault). (Todorov
2004: 60)

Para Nelly Novaes Coelho (1987) é importante diferenciar o conto de fadas do conto mara-
vilhoso, haja vista que estas duas formas de narrativas maravilhosas costumam ser confundidas
como formas iguais, embora suas raizes sejam provenientes de fontes distintas. Os contos de fada
sdo de “[...] origem celta e surgiram como poemas que revelavam amores estranhos, fatais, eter-
nos” (Coelho 1987: 13). Nos contos de fadas a realiza¢do do herdi se faz geralmente pela unido
homem-mulher e ndo é necessaria obrigatoriamente a presenca de fadas na narrativa. A respeito
do argumento dos contos de fadas, Coelho explica:

[...] seus argumentos desenvolvem-se dentro da magia feérica (reis, rainhas, principes, princesas,
fadas, génios, bruxas, gigantes, andes, objetos magicos, metamorfoses, tempo e espago fora da rea-
lidade conhecida, etc.) e tém como eixo gerador uma problemdtica existencial. (Coelho 1987: 13)

Ja os contos maravilhosos sdo de origem oriental e ndo possuem a presenca de fadas, sendo um
dos exemplos mais conhecidos as narrativas maravilhosas de As mil e uma noites. Nas raizes de sua
origem, a autorrealizagdo do heroi ndo esta necessariamente ligada a uma unido homem-mulher
como no primeiro caso, mas, geralmente, associada a uma conquista de bens materiais, poder
econdmico, riquezas. Segundo a citada autora:

Séao narrativas que, sem a presenga de fadas, via de regra se desenvolvem no cotidiano magico (animais
falantes, tempo e espago reconheciveis ou familiares, objetos magicos, génios, duendes, etc.) e tém
como eixo gerador uma problemadtica social (ou ligada a vida pratica, concreta). (Coelho 1987: 14)

Em ambos os casos, o maravilhoso apresenta um grau de afastamento com a realidade, com
anormalidade da natureza e dos fatos e ndo possui explicagdo racional para tais acontecimentos
como no relato estranho e tampouco produz duvida e hesitagdo quanto a sua veracidade como no
relato fantastico. Vejamos como explica Chiampi:

Assim, enquanto na narrativa realista, a causalidade ¢ explicita (isto é: ha continuidade entre causa
e efeito) e na fantdstica ela é questionada (comparece pela falsidade das hip6teses explicativas), na
narrativa maravilhosa, ela é ausente: tudo pode acontecer, sem que se justifique ou se remeta aos
realia. (Chiampi 1980: 60)
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Nas narrativas maravilhosas a realidade ou dados da realidade sao alterados, subvertendo-
se a normalidade, porém tornando esta subversdo como natural, crivel e aceitavel, produzindo
o efeito de encantamento no leitor através do simbolismo implicito que elas contém, pois como
afirma Chiampi (1980: 48) “maravilhoso é o que contém a maravilha, do latim mirabilia, ou seja,
‘coisas admiréveis’ (belas, execraveis, boas ou horriveis), contrapostas as naturalia”

A criagdo literdria quando engloba o sobrenatural ainda carece de mais estudos criticos que
possam ampliar as reflexdes tedricas sobre a diversidade das narrativas metaempiricas, uma vez
que acontecimentos inverossimeis ou sobrenaturais na ficgdo admitem diferentes flutuagdes que
se atualizam no fantdstico e em seus géneros contiguos, pois a literatura se desenvolve e dialoga
com a esséncia do seu tempo, propondo novas ordens de percepgio estética do mundo e dos
fatos que o regem.

3. A relevancia das narrativas maravilhosas para o desenvolvimento
psiquico da crianga

A Psicologia tem se interessado bastante pelo estudo do desenvolvimento psiquico da crianga,
o qual ndo deixa de estar relacionado com as diversas etapas de seu desenvolvimento orgénico.
Aliada a Pedagogia, estudos sdo feitos com o objetivo de descobrir mais sobre os gostos da crianga
por determinadas obras literarias, muitas delas nao originalmente destinadas a infancia, como os
contos populares maravilhosos provenientes do folclore europeu, repleto de seres imaginarios e
fantasticos, mas que a atraem por responderem a determinadas caracteristicas do intelecto infan-
til. Os estudos atuais apontam para a importancia da fantasia no processo de desenvolvimento da
crianga, demonstrando que até os limites da puberdade a crianca apresenta particularidades em
relagdo ao seu desenvolvimento mental e 8 compreensdo que elabora do mundo que a diferenciam
da légica racional do adulto. Neste sentido, a magia, a fantasia e o inverossimil que as narrativas
metaempiricas trazem consigo dialogam intimamente com o processo psiquico da crianca que
esta em fase de organizacdo e estruturacio e cuja realidade externa ainda carece de limites e defi-
nigdes. O pedagogo francés Cousinet (apud Sosa 1985: 35) fez relevantes estudos sobre as percep-
¢oes de mundo para uma crianca, este afirma que:

O mundo em que vivemos ndo é o mesmo que ela conhece. Os objetos ndo sdo os mesmos, mas
algo deles proprios e de outra coisa. A boneca é uma boneca, mas também uma menina pequeni-
nha, a cadeira ¢ cadeira, mas também uma carruagem, um vagdo de trem e um navio; a bengala é
uma bengala, também um cavalo, o proprio corpo de um corpo humano e também o de um animal.

Assim, ndo existe uma linha clara e definidora que separe e limite a agéo real da agdo propiciada
pela imaginacdo da crianga a estes objetos e animais, que passam a ter uma existéncia similar a
nossa, ou ao menos distinta do racionalismo adulto. Segundo Richard Bamberger (2006), o es-
timulo a leitura deve levar em considera¢do os interesses do leitor, que na crianca vai se ajustar
ao desenvolvimento de sua estrutura intelectual, evidenciando que hd “idades de leitura” psico-
légicas. Bamberger (2006), resume, de forma objetiva e concisa, uma caracterizagao das fases de

leitura. Assim, ele aponta que nas fases iniciais do desenvolvimento da crianga, a fantasia alimenta
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seu imaginario em maior ou menor grau, de acordo com as etapas de seu desenvolvimento psi-
quico. Segundo alguns dos aportes tedricos citados por Bamberger (2006), na fase de 2 a 6 anos,
por exemplo, “a crianca faz pouca distingdo entre o mundo interior e o exterior; sé experimenta
0 meio em que vive em relagdo a si mesma (idade do pensamento magico)” (Bamberger 2006: 33).
Na fase que vai de 5 a 8 ou 9 anos, continua persistindo seu interesse pelo mundo magico: “nesta
fase do seu desenvolvimento a crianca é essencialmente suscetivel a fantasia” (Bamberger 2006:
34), idade que serd considerada, de acordo com seu gosto de leitura, como “Idade do conto de
fadas”. Vejamos mais algumas consideragdes sobre esta fase:

No comego desse periodo a crianga gosta principalmente de contos de fadas que representam um
ambiente que lhe é familiar. Quanto menos se identifica com as personagens dos contos de fada e
mais as aprecia como brincadeiras da imagina¢do, mais ela ira preferir personagens e historias de
um mundo distante de maravilhas. (Bamberger 2006: 34)

E neste sentido que as narrativas que lidam com o inverossimil exercem grande fascinio nas
criangas: por serem uma fonte potencializadora de emogdes e de ativagdo da fantasia no imagi-
nério infantil, dadas as caracteristicas inerentes a elabora¢do psiquica que as criangas apresentam
em suas etapas iniciais de desenvolvimento. Segundo ainda Bettelheim (2002: 59) “o conto de
fadas procede de uma maneira consoante ao caminho pelo qual uma crian¢a pensa e experimenta
o mundo; por esta razio os contos de fadas sio tio convincentes para ela”. A medida que sua ela-
boragdo psiquica evolui, a literatura a ela destinada também vai se adequando a sua organizagao
mental e suas novas exigéncias.

Para Sosa (1985), a ficgdo que interessa a crianca ¢ aquela que alimenta a sua imaginacgdo. Sua
identificagdo expressiva com o que lhe esta sendo apresentado para leitura ndo se dara de acordo
com os gostos estéticos do adulto, mas consoante com “o carater imaginoso que possuam, em
maior ou menor grau, traduzido em mitos, ou apari¢des da Antiguidade, ou nos monstros, ou rea-
lidades dos tempos modernos [...]” (Sosa 1985: 36-37). O inverossimil das narrativas maravilho-
sas permite a aproximagdo do mundo interno concebido pela crianga com o mundo real externo,
com interag¢des e trocas simbdlicas significativas para a mesma. O processo dialdgico que dai se
processa podera ajuda-la a esclarecer suas angustias, conflitos e duvidas, estimulando-a a um en-
contro consigo mesma e a possiveis caminhos e solugdes para os problemas levantados mediante
uma linguagem metaférica ao alcance da sua compreenséo.

As narrativas maravilhosas, com suas particularidades literdrias singulares, descortinam
a possibilidade de tratar, de forma ludica, prazerosa e magica para a crianga, temas muitas ve-
zes complexos, abstratos e dolorosos, como a morte, a solidao, o abandono, a fome, a caréncia,
a opressao e outros temas existenciais, ajudando-a a lidar mais facilmente com suas proprias
emogdes e a compreender melhor o mundo a partir das reflexdes que a leitura lhe suscita. Isso
porque, como jé foi dito, sob muitos aspectos, as narrativas maravilhosas atuam positivamente
como espago simbdlico de intermediacdo entre a psique infantil e o ambiente social em que
a crianga vive, podendo ser um poderoso instrumento de crescimento emocional, intelectual
e espiritual ao lhe proporcionar experiéncias que transcendem sua existéncia. Além disso,
do ponto de vista literdrio, o fato das narrativas maravilhosas estimularem a imagina¢ao nio
as privam de seu papel critico em favorecer o repensar e o questionamento de papéis sociais

ETUDES
71 ROMANES

DOSSIER THEMATIQUE




DOSSIER THEMATIQUE

VALDIRENE ROSA DA SiLvA MELO/SAULO CUNHA DE SERPA BRANDAO

O inverossimil como parte do cotidiano magico no universo infantil: uma analise da obra A bolsa amarela ...

estereotipados e de relagdes normatizadoras constituidas historico e culturalmente dentro da
sociedade.

4. A bolsa amarela: um maravilhoso que encanta e produz reflexdes

A trama de A bolsa amarela gira em torno de Raquel, uma garotinha que possui trés vontades que
ela tenta reprimir sem sucesso: a vontade de crescer, a vontade de ter nascido menino, e, a que ¢
considerada a maior de suas vontades: escrever. A narracio se faz em primeira pessoa e boa parte
dos didlogos mantidos na obra se constroi a partir da imaginagdo de Raquel. O texto inicia-se re-
latando essas trés vontades, detendo-se naquela que comecou a ganhar mais for¢a — a vontade de
escrever. A partir desta vontade, Raquel comega a escrever cartas para amigos imaginarios como
0 André e a Lorelai. Ja nas primeiras paginas, o encantamento se instala, pois Bojunga parte da
imaginagdo infantil de Raquel para transbordar a realidade de eventos aparentemente inveros-
simeis. A realidade deixa de ser racional e passa a adquirir uma instancia magica, maravilhosa.
O insolito se mescla a realidade quando estes amigos “imaginarios” de Raquel comegam a respon-
der suas cartas, que surgem das mais diversas formas para a protagonista. A realidade concreta se
transmuta em simbdlica, e a percep¢do do mundo se enche de magia:

Esperei a resposta uma porgao de dias. Até que uma tarde deu uma ventania danada. A janela do
quarto estava aberta, entrou folha de arvore, poeira, e um papel todo escrito com a letra do André.
Vibrei: era uma carta no duro, maior até do que as minhas (Bojunga 2000: 15)

Apesar de Raquel mencionar a principio que seus amigos sdo inventados, a forma como a nar-
rativa é elaborada estabelece um jogo de sedu¢do do narrador para com o leitor, dando margem
para que o leitor se sinta sugestionado a pensar que de fato Raquel realmente estd recebendo car-
tas, que aparecem de forma misteriosa: “No dia seguinte, quando entrei no elevador, encontrei um
papel caido no chéo. Era um bilhete da Lorelai” (Bojunga 2000: 19). Raquel havia criado amigos
imaginarios, entretanto, estes amigos imagindrios parecem tomar vida propria, passando a res-
ponder as cartas da protagonista e fazendo-a ansiar por suas respostas. Instala-se desde o inicio
da trama o teor maravilhoso da narrativa, ou seja, fatos que embora néo pertencentes ao mundo
natural dos acontecimentos, ndo causam medo, surpresa ou estranheza, pois sdo vistos como fatos
criveis e aceitaveis por parte da protagonista. Esta abordagem produz um efeito de encantamento
no leitor que passa a aceitar sem surpresa o irreal como parte da narrativa, num pacto de aceitagdo
mutua entre narrador e leitor.

O elemento maravilhoso, que comega a ser construido na narrativa logo nas primeiras paginas,
projeta no imagindrio infantil a realidade mesclada a fantasia. A estratégia elaborada por Bojunga
faz com que a fantasia ndo seja vista como uma ruptura com a realidade, mas como parte dela,
0 que para crian¢a adquire coeréncia interna, pois ela vivencia a realidade permeada por fantasias,
como explica Bettelheim:

Uma crianga defrontada com problemas e situagdes cotidianas de perplexidade é estimula-
da, no seu aprendizado, a compreender o “como” e o “por que” de tais situagdes, e a buscar
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solugdes. Mas como sua racionalidade até entdo exerce pouco controle sobre o inconsciente,
a imaginagdo escapa, junto com ele, sob a pressdo de suas emogdes e conflitos nao resolvidos.
(Bettelheim 2002: 78)

O maravilhoso que se instaura na narrativa comega a se processar a partir das fantasias, sonhos
e devaneios de Raquel, como a criagdo de amigos imaginarios. A fantasia criada por Raquel é um
elemento que vai suscitando no interior da protagonista uma caminhada de descobertas e ques-
tionamentos profundos, e para os quais ela busca encontrar solugdes, como no caso das relagdes
familiares deterioradas e que ela deseja de alguma forma nao ser afetada emocionalmente por tais
situagdes, fato que ela narra em uma de suas cartas a Lorelai:

Meu pai e minha mée viviam rindo, andavam de mao dada, era uma coisa muito legal da gente ver.

DOSSIER THEMATIQUE

Agora ta tudo diferente: eles vivem de cara fechada, brigam a toa, discutem por qualquer coisa. E
depois, toca todo mundo a ficar emburrado. [...] Eu queria tanto achar um jeito de ndo dar mais
bola para briga e pra cara amarrada. Serd que vocé ndo acha um jeito para mim? (Bojunga 2000: 18)

Raquel narra suas angustias para seus amigos imaginarios e estes passam a respondé-la através
de cartas que vdo surgindo da maneira mais inesperada possivel. Tudo isso se processara como
fruto do imagindrio de uma menina cujas fantasias e amigos irreais sdo importantes no seu pro-
cesso de amadurecimento. Nestas cartas, além de expor seus conflitos interiores de crianga, como
o fato de ser incompreendida por seus familiares, suas vontades reprimidas e que ela ndo sabe
o que fazer com elas, ha a constatagdo de um mundo cujos valores patriarcais e relagdes autorita-
rias sdo bastante fortes. Diante das situagdes que a pequena protagonista se vé envolvida, inicia-se
um processo gradativo de autoconhecimento e transformagdes, numa jornada interior que a leva-
rd ao crescimento como pessoa e a reafirmagéo de sua identidade.

Ressalte-se que o inverossimil produzido na narrativa tem uma fungdo intencional de levar
auma construcdo identitaria da personagem Raquel. Este maravilhoso se desdobrard em novas
facetas, pois além dos amigos imagindrios das cartas, surgirdo como parte do enredo animais
falantes, como o galo Afonso e o galo Terrivel, além de objetos que ganham vida e animagcio,
desejos e vontades proprias, como o guarda-chuva e o alfinete de fraldas. Todos guardados em
segredo dentro da bolsa amarela. Esta bolsa representa uma existéncia mais simbdélica que fisica
para a narrativa, pois é o espago que abre possibilidade para descobertas e revelagoes, frutos da
compreensdo de si mesmo, das percepgdes sobre o outro, sobre o mundo e sobre as concepgdes
ideoldgicas que dinamizam as relagdes sociais.

O surgimento da bolsa amarela na vida da pequena protagonista se da a partir da narragio de
um evento costumeiro na familia de Raquel: as doagdes da “tia Brunilda” Um certo dia, a familia
de Raquel recebe um pacote com doagdes de roupas, sapatos e outros utensilios da tia Brunilda.
Deste pacote, apds todos da casa escolherem o que queriam, sobra uma bolsa amarela que nin-
guém quer. Esta bolsa acaba ficando com Raquel, que a elege como o esconderijo perfeito para
suas coisas: retratos, os nomes que ela vinha guardando, um alfinete de fralda, desenhos feitos por
ela, e, dentre outras coisas, Raquel resolve guardar, ou melhor, “prender” na bolsa suas vontades
reprimidas:
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Abri um zipe; escondi fundo minha vontade de crescer; fechei. Abri outro zipe; escondi mais fundo
minha vontade de escrever; fechei. No outro bolso de botdo espremi a vontade de ter nascido ga-
roto (ela andava muito grande, foi um custo pro botédo fechar). Pronto! A arrumacéo tinha ficado
legal. Minhas vontades tavam presas na bolsa amarela, ninguém mais ia ver a cara delas. (Bojunga
2000: 30)

Neste aspecto, a bolsa amarela, além de servir de refugio protetor para suas vontades, funciona-
rd como um espago simbdlico de libertacao e desconstrucio de esteredtipos dentro do ambiente
social vivido por Raquel. De dentro da bolsa amarela vdo surgindo personagens significativos que
dardo o contraste com a realidade ja existente e conhecida pela protagonista e com a qual ela ndo
concorda ou questiona. O galo Afonso é um desses personagens emblematicos e simbdlicos que
surge, de forma inexplicavel, de dentro da bolsa amarela e conversando naturalmente, como se
fosse humano, com a pequena protagonista:

Acordei de repente com um barulho esquisito. Olhei pra janela e vi o dia nascendo. Outra vez
o barulho. Quase morro de susto: era um canto de galo; e ali bem perto de mim. [...] Mas ai o galo
cantou muito aflito: um canto assim de gente que ta presa e quer sair. “T4 dentro da bolsa amarela!”
Abri a bolsa correndo. O galo saiu la de dentro.

— Puxa, se vocé nio abre essa bolsa eu morria sufocado. Tinha pedido pro fecho ficar meio aberto
pra eu poder respirar, mas ele acabou dormindo e fechou. (Bojunga 2000: 33)

Vale ressaltar que o galo Afonso é um personagem que representa uma visao bastante inovado-
ra para a época. O galo Afonso é uma figura que questiona a dependéncia feminina e a desigual-
dade dos sexos. Problematiza, em especial, a condi¢do de submissdo e docilidade que era exigida
das mulheres na época de escritura do romance, na década de setenta. Em suma, o personagem ao
assumir posturas criticas opostas a padrdes culturais que valorizavam a superioridade masculina,
propicia ao leitor ampliar suas percep¢des, estimulando reflexdes capazes de levar a um processo
de desconstrucio de esteredtipos. Na narrativa, o galo Afonso é o oposto do que se esperava de
um galo, pois Afonso vivia em um galinheiro com quinze galinhas, mas ndo gostava de ser o “che-
fe” delas, pois tinha idéias revolucionarias de igualdade de direitos entre homens e mulheres e
era contra relagoes dominadoras em que um tem que mandar e o outro obedecer. Analisemos os
fragmentos a seguir:

Entdo eu chamei minhas quinze galinhas e pedi, por favor, pra elas me ajudarem. Expliquei que
vivia muito cansado de ter que mandar e desmandar nelas todas as noite e dia. Mas elas fala-
ram. “Vocé é nosso dono. Vocé é que resolve tudo pra gente”. Sabe, Raquel, elas ndo botavam
um ovo, ndo davam uma ciscadinha, ndo faziam coisa nenhuma, sem vir perguntar: “Eu posso?
Vocé deixa?” E eu respondia: “Ora, minha filha, o ovo ¢é seu, a vida ¢ sua, resolve vocé como
vocé achar melhor”, elas desatavam a chorar, ndo queriam mais comer, emagreciam, até mor-
riam. Elas achavam que era melhor ter um dono mandando o dia inteiro: faz isso! faz aquilo!
Bota um ovo! Pega uma minhoca! do que ter que resolver qualquer coisa. Diziam que pensar
dd muito trabalho. (Bojunga 2000: 35)

[...]
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— Fiquei danado. Subi no puleiro e berrei: “Nao quero mandar sozinho! Quero um galinheiro com
mais galos! Quero as galinhas mandando junto com os galos!” (Bojunga 2000: 36)

Essas reflexdes sao colocadas de uma maneira ludica, leve e bem-humorada para o leitor in-
fantil, através de um personagem animal antropomorfizado, que favorece uma interagdo imediata
com as criangas, haja vista que os animais por sua propria natureza sio capazes de estabelecer uma
relacdo de empatia instantanea com as mesmas. Seguindo esta percep¢io Bojunga reforca sua cri-
tica social na narrativa através de outro personagem animal: o galo Terrivel, primo de Afonso, que
foi condicionado a ser um galo de briga e a morrer lutando em rinhas de galos. Através deste per-
sonagem pode-se perceber uma critica a papéis sociais estereotipados e as relacdes dominadoras.

Utilizando-se da fantasia de cunho maravilhoso, com animais falantes e objetos com vida pro-
pria, a narrativa de A bolsa amarela esta repleta de exemplos que abrem espaco para novas visdes
de mundo, como na passagem que segue:

Terrivel pulou pro meio da roda. A briga comegou.

Crista de Ferro lutava muito melhor, e achava que lutar era legal (na certa o pensamento dele tam-
bém tinha sido costurado).

Terrivel comegou a perder. Perdeu sangue, perdeu duas penas, foi ficando cansado.

A Linha Forte cada vez fazia mais for¢a pra dar um jeito. Quanto mais o Terrivel apanhava, mais
forca ela fazia. Mais forca. Mais forca. Até que de repente — plall! — de tanto fazer forga, reben-
tou. E foi s6 ela rebentar que o pensamento do Terrivel descosturou, abriu todinho, e ele desatou
a pensar mil coisas, ficou até tonto de tanto pensamento junto. Num instante entendeu tudo que
estava acontecendo, e ¢ claro que nio sendo bobo pensou logo: besteira eu morrer nessa praia s6
porque eles cismaram que eu tenho que brigar com o Crista de Ferro. E se mandou! Correu pro
mar. (Bojunga 2000: 88)

Os personagens da narrativa como o galo Afonso, o Terrivel, o alfinete de fraldas, o guarda-
chuva, as linhas de carretel, adquirem vida prépria, carregam problematicas dentro de si, tém
desejos e frustracdes, medos e sonhos como qualquer ser humano. Sdo seres imaginarios que
buscam a felicidade e o encontro consigo mesmo e suas aspiragdes, assim como a pequena Ra-
quel. O efeito maravilhoso advindo com a criagdo destes personagens, a magia e a fantasia que
eles trazem para a narrativa, além de encantarem a crianga, favorecem a tomada de consciéncia
sobre outras realidades possiveis na sociedade, uma vez que estes personagens, muitas vezes,
desestabilizam a realidade que os cercam com valores que sdo opostos aos ja existentes, como
no caso do galo Afonso que se recusou a ser o chefe que toma de conta de um galinheiro e partiu
em busca do que acalentava seu cora¢do e ndo do que pré-determinava os padrdes sociais de
comportamento em vigor. Seguindo a mesma trajetéria, com magica e encantamento, o galo
Terrivel liberta-se dos pensamentos a que foi condicionado e parte em busca de suas proprias
ideias e sonhos. Com estes personagens a crian¢a compartilha a possibilidade de ampliar suas
percepgdes sobre o mundo que a cerca, sobre as relagdes e papéis sociais que encontra em seu
meio e, a partir dai, exercer um pensamento mais critico e consciente, capaz de contestar e
propor novas configuragdes comportamentais para evitar padroes cristalizados na sociedade
ndo ficcional.
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Nesta mesma perspectiva de estimular a reflexdo do leitor infantil, a autora apresenta a casa dos
consertos na narrativa, um espaco diferente da casa de Raquel, onde ela conhece o modo de viver
da familia de Lorelai, a amiga imaginaria de Raquel do inicio da trama e que volta a surgir no fi-
nal do enredo, acrescentando importantes descobertas a aprendizagem espiritual da protagonista.
Neste capitulo intitulado “Comecei a pensar diferente’, a casa dos consertos materializa a tomada
de consciéncia de Raquel de que outras realidades familiares sdo possiveis, e outras construgdes
sociais sdo reveladas, acelerando o processo de amadurecimento da protagonista. Na familia de
Raquel, as relagdes sdo frutos de um poder central, baseadas na ideia de um chefe familiar que
comanda as a¢des. Na casa dos consertos, Raquel percebe que ndo hd um chefe, todos se aju-
dam mutuamente a resolver os problemas e as decisdes sdo compartilhadas por todos, inclusive
as criancas, que deixam de ser individuos sem vontade propria, a mercé das vontades dos adultos,
revalorizando a crian¢a como ser pensante, como mostram os dialogos abaixo:

— Quem é que resolve as coisas? quem ¢ o chefe?

— Chefe?

— E o chefe da casa. Quem é? Teu pai ou teu avé?

— Mas pra que que precisa chefe?

[...]

— Nao tem sempre uma porgio de coisas para resolver? Quem ¢ que resolve?

— Nos quatro. Pra isso todo dia tem hora de resolver coisa. Que nem ainda ha pouco teve hora
de brincar. A gente senta ai na mesa e resolve tudo que precisa. Resolve como é que vai enfrentar
um caso que a vizinha criou; resolve se vai brincar mais do que trabalhar; ou estudar mais do que
brincar; resolve o que é que vai comer; quanto é que vai gastar em roupa, em comida, em livro;
resolve essas transas todas. Cada um da uma ideia. E fica resolvido o que a maioria achar melhor.
(Bojunga 2000: 99-100)

Neste processo de descobertas, a narrativa retoma a problematica de Raquel de querer ser me-
nino por achar que o mundo privilegiava o sexo masculino em detrimento do feminino. Ao per-
guntar quem era o chefe da casa, Raquel s6 oferece a Lorelai op¢des masculinas: “Teu pai ou teu
avo?”, o que cristaliza na menina a concepg¢éo negativa de que ser mulher é estar numa situagéo
secundaria, possivelmente de submissao. Ao perceber que as coisas podiam ser diferentes, os es-
teredtipos negativos cedem a novas visdes de mundo, a novos valores. E desta forma que a von-
tade de ser menino e ser adulto vai desaparecendo e Raquel vai reavaliando que ser mulher e ser
crianga (em uma tnica palavra - ser menina) podia ser bastante gratificante, o que fortalece a sua
identidade feminina:

Comecei a achar entdo que ser menina podia mesmo ser tdo legal quanto ser garoto. E foi ai que
minhas vontades deram para emagrecer. Emagreceram, emagreceram, até que um dia pensei: daqui
a pouco elas vao sumir. (Bojunga 2000: 109)

Bojunga através da presenca de elementos tipicos das narrativas maravilhosas, como animais
falantes, amigos imaginarios que adquirem existéncia propria e objetos que possuem uma esfera
magica e simbdlica, vai abordando temas complexos e criando espagos de reflexdo para o leitor
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infantil através de situacdes que dialogam diretamente com seu imagindario por meio da fantasia.
Desta forma, a escritora instaura na narrativa possibilidades diversas para que o leitor se reco-
nhega como autor de sua propria historia, criador e transformador de suas experiéncias, de um
mundo que nio é fixo e imutével, e cujos papéis sociais podem ser resignificados de acordo com as
necessidades de cada individuo, apresentando uma mensagem positiva de que é possivel despertar
para novas realidades e fazé-las acontecerem.

5. Consideragoes finais

Lygia Bojunga reveste A bolsa amarela de um maravilhoso que interage diretamente com
a psique infantil. A tematica de uma menina cheia de conflitos identitdrios é abordada nesta
obra de maneira simples para a crian¢a, com personagens que fazem parte do seu universo
infantil onde a fantasia se mescla a realidade sem grandes conflitos e de maneira prazerosa
para o jovem leitor.

O enredo que mescla fantasia a realidade seduz o leitor e o convida a entrar neste jogo de faz de
contas, produzindo um efeito de sentidos que leva a tomada de consciéncia e a percepgdo critica
enquanto vao sendo narradas as peripécias da protagonista com seus amigos imaginarios.

Neste sentido, a entrada do efeito maravilhoso na obra de uma escritora contemporanea como
Bojunga se configura como um dispositivo de questionamento de papéis sociais, imagens e pre-
conceitos estereotipados em fungdo do sexo, da relagdo adulto-crianga e de relagdes dominadoras
frutos de um sistema de crencas patriarcais, e até mesmo do contexto politico e social que vivia
o0 pais na época da publica¢ido da obra.

A bolsa amarela é o espago simbdlico onde todos estes conflitos vao surgir e suscitar reflexdes
na protagonista em sua jornada espiritual em busca do crescimento e do encontro consigo mesma,
com suas emog¢des e com as formas de lidar com o mundo. Concepgdes que ela vai desconstruin-
do ou reelaborando, de acordo com a compreensdo que ela vai alcangando da realidade externa
que a cerca, sendo a sua imaginacdo a ponte que conectara sua realidade interna com o mun-
do exterior. Raquel, a protagonista da historia, ird aprender através da fantasia e do inverossimil
como lidar com seus préprios conflitos e crescer como pessoa, em busca da felicidade. A bolsa
amarela, que no inicio da narrativa é fuga simbolica para os problemas, passa a ser ao final da
jornada de Raquel a referéncia simbolica de sua liberdade criadora rumo a sua independéncia e
autoafirmacao.

Nesta perspectiva, os fatos maravilhosos apresentados no enredo da obra funcionam como par-
te de um mecanismo que contribui para instigar, de forma ludica e prazerosa, um aprendizado e
amadurecimento critico no jovem leitor infantil. Através de uma trama repleta de acontecimentos
impossiveis pela otica do racional é que véo se realizando apropriagdes simbdlicas significativas
para novas percep¢des e mudangas de paradigmas, em que o elemento maravilhoso, sobrenatural
na trama, levard o leitor a novas possibilidades de compreensdo de si mesmo, dos outros e do
mundo que o cerca.
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