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Diskurz tance / diskurz o tanci:
Soucasné tendence némecké tanecni védy

Dance Discourse / Discourse on Dance:
Current Tendencies in German Dance Studies

Jitka Pavlisova / Barbora Liska

Abstrakt

Cilem studie je predstavit a kontextualizovat genezi oboru tanecni véda v némeckojazy¢ném
(Tanzwissenschaft) a angloamerickém prostredi (Dance Studies) a pfiblizit stézejni argumen-
taéni principy pfi jeho formovani coby samostatného univerzitniho oboru. Detailnéjsi pozor-
nost je zaméfena na specifika némecké tanec¢ni védy a na jeji zakladni védecké pfistupy a mo-
difikace, které v tamnim sou¢asném diskurzu obzvlasté rezonuiji. Studie nasledné blize nazira
nékolik konkrétnich teoretickych konceptd, které autorky povazuji za zasadni.

Kli¢ova slova
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Abstract

The goal of this article is to present and to contextualise the genesis of Dance Studies in
German (Tanzwissenschaft) and Anglo-American environments, and to introduce the funda-
mental argumentative principles in its formation as an independent academic field of studies.
Close attention is paid to German dance studies specifics, its basic scientific approaches and
modifications which significantly resonate in the local discourse. Consequently, the article
takes a closer look at several specific theoretical concepts, which the authors of the presen-
ted essay consider the most essential.
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Ptispévek vznikl za podpory MSMT CR udé&lené UP v Olomouci (IGA_FF_2019_038_Aktualni tane¢névédny

diskurz: MoZnosti analyzy tane¢niho predstaventi).
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Tanecni véda je obor, ktery je v ¢eském akademickém prostiedi dosud jen velmi okra-
jové zastoupen, ackoliv v zahranidi se jednd o jiZ etablovanou, nadto dynamicky se roz-
vijejici interdisciplindrni oblast. V rdmci kontextualizace zkoumané problematiky bude
proto nejdiive krdtce pfedstavena geneze tohoto akademického odvétvi v némeckoja-
zyéném (Tanzwissenschaft) a angloamerickém prostiedi (Dance Studies) a budou pribliZe-
ny stéZejni argumentacni principy pfi jeho formovani coby samostatného univerzitniho
oboru. Detailnéji se pak studie zaméri na specifika némecké tanecni védy, na jeji za-
kladni védecké pristupy, modifikace, a pfedevSim na nékolik konkrétnich teoretickych
koncepti, které v tamnim soucasném diskurzu obzvlasté rezonuji. Cilem predkladané
studie je predstavit a kriticky zhodnotit nejaktudlnéjsi strategie a koncepty tanecni védy,
které lze relevantné vyuZit zejména pii analyze tanecniho predstaveni.

Tanecni véda jako univerzitni disciplina: geneze, formovani, etablovani

Tanec¢ni véda, ¢i téZ taneni studia,' pati'i v soucasnosti k jedné z nejdynamictéji se roz-
vijejicich akademickych disciplin. Zdroven se v§ak jednd o obor pomérné mlady, jeho
etablovdni coby samostatné teoretické univerzitni védni oblasti spadd v angloamerické
vétvi do osmdesdtych let 20. stoleti, v némeckojazycné pak dokonce do let devadesa-
tych.? Jeho konstituovani tzce souvisi jak se spolecensko-politickymi a tim rovnéz kul-
turné-uméleckymi proménami poslednich dvou dekdd 20. stoleti, tak se stéZejnim aka-
demickym obratem v oblasti humanitnich véd od pocdtku sedmdesdtych let 20. stoleti.
Ten byl vyrazné postulovany na jedné strané myslenkami poststrukturalistickych teorii,
na druhé strané pak zvySenou pozornosti o kulturalni studia, kritickou teorii a politiku
identit, coZ mimo jiné podnitilo rovnéz novodoby zdjem o vyzkum jednotlivych druht
umeéni coby ,jadra socidlnich struktur*® (WONG and GIERSDORF 2019: 4).* V tanci

1 Cesky ekvivalent mize implikovat vice vyznami i obecnéj$tho rdzu (napt. chdpdni pojmu studia
prostorové, jako tréninkovd mista tanec¢nikli a choreografii). Zde je nazirdn coby samostatnd akademicka
védni disciplina, kterd v ramci humanitnich obort zastivd dnes hojné inklinovanou transformaci ndzvi
obort z pivodnich ,,véd" na otevienéjsi koncepty ,studii* - ze spiiznénych obort jsou to napiiklad divadelni,
filmova nebo kulturdlni studia.

2 Jakbude pozdéjijeste blize demonstrovano, diskurz formovdni tane¢ni védy v némecké oblasti s prestavkami
lemuje de facto celé 20. stoleti. K jeho zintenzivnéni dochdzi od Sedesdtych let, kdy se tanecnévédny vyzkum
profiluje v ramci divadelni védy ¢i dalsich uménovédnych disciplin anebo vysokych uméleckych skol. Stejné tak
se postupné prosazuje téZ formou zaloZeni specificky tanecniho vydavatelstvi (Ballet-Bithnen-Verlag v Koliné
nad Rynem) a periodik (ballet international, pozdéji tanz international) ¢i odborné tanec¢nich fér a Rady pro
tanec. V centru nasi pozornosti viak stoji moment, kdy se tanecni véda etabluje jako svébytny univerzitni, ryze
teoreticky obor, pricemz vychazejice z némeckého tercidarniho vzdéldni v oblasti uméni i my zde v tomto ohledu
rozliSujeme mezi Hochschule (coby umélecké, vyrazné na praxi orientované instituce) a Universitdt (instituce, kde
se cizeluje teoreticko-analyticky a historiograficky védecky diskurz tance).

3 Neni-li uvedeno jinak, jsou veskeré preklady cizojazy¢nych citaci pracovnim prekladem autorek studie.

4 Poststrukturalistické teoretické paradigma podnitilo také nové otdzky vztahujici se k povaze psaného
textu, f'eci a fecovych akti, jez destabilizovaly dosavadni status a funkci psanych a ordlnich udalosti (AUSTIN
2000). Soucasné vzrostl v soudobych teoretickych konceptech vieobecny zdjem o télesnost a angaZovanou
porzici pozorovatele - ve viech pripadech se jednd o zpiisob teoretického myslent, jenz oteviel Siroky prostor
pro zkoumani pohybu a tance, a tudiZ téZ pro rozvoj tanecnich studif jako takovych.
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tento posun k teorii doprovazel obrat ,od moderniho akcentovani specifické techniky
a exprese smérem k postmodernimu zkoumdni moznosti choreografie, v niZ jsou zdro-
ven piftomny vlastni ontologickd podstata tance i akt ztélesnéni, respektive télesnosti
coby centrdlniho tématu tance samotného“ (WONG and GIERSDOREF 2019: 4). Etab-
lovdni tane¢ni védy jakoZto a priori interdisciplindrniho oboru, s vlastnim predmétem
zkoumani a specifickymi metodologickymi otdzkami, probihalo v tomto obdobf{ za pii-
spéni teoretikil a historikdi spriznénych univerzitnich obort, zejména historie a divadel-
ni historiografie, literdrnich, filmovych a medidlnich studif, a zejména v angloamerické
oblasti pak v uzkém sepéti s etnografii, jiZ zmiftovanymi kulturdlnimi studii a obdobné
novodobé emancipovanymi postkolonialnimi studii.’

Vize vytvorit vlastni teorie tance a zasadit jeho vyzkum do akademického prostie-
di jsou vSak mnohem star$iho data a epistemologicky de facto spoluformuji obdobi
tanecni moderny. V USA vstoupil tanec do univerzitniho prostfedi nejdiive jako sou-
cast pedagogické metody, jako moZnost uceni se a pozndvdni prostiednictvim kondni
(LEIGH FOSTER 2013: 25). John Dewey, profesor Kolumbijské univerzity, tuto metodu
v€lenil do své vyuky jiz od roku 1904 a konsekventné ji dale rozvijel aZ do své smrti
vroce 1930 (LEIGH FOSTER 2013: 25). Dewey v tanci spatfoval jeho dvoji kvalitu coby
vitdlni formu exprese a médium porozuméni zaroven. Zapojeni tance do univerzitniho
kurikula pak obhajoval jako specifickou formu procesu poznavdni. BliZze tento proces
ve své studii ,Dancing and Theorizing and Theorizing Dancing® specifikuje americkd
choreografka a tanecni teoreticka, Susan Leigh Foster (2013), pricemz se

nejednalo nutné hned o urcity zpiisob teoretizovani, ale zajisté o zptisob zkoumani a obje-
vovani rozlicnych fenoménd. Posluchaci, pfevazné samotni tanecnici a choreografové, tak
poprvé na svém vlastnim téle prozkoumavali Deweyho stéZejni mySlenku, Ze prostfednictvim
riznych tanecnich technik a pohybovych praktik se tane¢ni uméni otevird jako nové osobité
médium pro porozuméni okolnimu svétu. Hodiny tanec¢ni praxe byly prokladany kurzy z ta-
necni komporzice, historie, filozofie a cross-kulturdlni analyzy, pricemZ nabyté védomosti se
zpétné uplatiiovaly pii jejich zainvolvovani do hodin vlastni tanecni tvorby. (LEIGH FOSTER
2013: 26)

Tato trajektorie pro rozvoj tance v rdmci univerzitniho prostifedi umoznila nazirat
jej jako specifickou formu vyzkumu, zdroven vSak oteviela v angloamerickém kontextu
naddle velmi diskutované dilema tykajici se vztahu tance a psanych diskurzi. Jak Leigh
Foster v citované studii ddle podotyka, ,stéZejnim se pro tuto debatu stal predevs§im ar-
gument, Ze tanec je sice jedine¢nym individudlnim zptisobem, jak poznavat a objevovat
svét, v némz Zijeme, ale Ze neni mozné tuto zkusenost adekvatné popsat ¢i analyzovat.
Proces tanceni a vytvafeni tance muZe byt pfimo zakousen, ale nelze jej zprostied-
kovat verbalné* (LEIGH FOSTER 2013: 26). Leigh Foster oznacuje tento postoj za
de facto ,anti-intelektudlni“, nebot ,na jedné strané protezoval tanec jako autonomni
pole bdddni, jehoz odli$nost od jinych vyzkumnych oblasti obohacuje kdnon univerzit-

5 K interdisciplinarité tane¢névédného vyzkumu viz jednotlivé studie in (WONG and GIERSDORF 2019).
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niho vzdélavani. Na druhé strané zkonstruoval nesouméritelné rozdily mezi tancem
a jinymi védnimi disciplinami a studium tance, respektive studium prostifednictvim
tance, v podstaté od ostatnich véd segregoval“ (LEIGH FOSTER 2013: 26). Na tomto
univerzitnim pozadi na pocdtku 20. stoleti se zdroven zrodila jedna z nejstéZejnéjSich
debat pro oblast tanec¢nich studii v angloamerickém kontextu smérem k jeho pozdéj-
$imu etablovani v osmdesdtych letech: ,Jak teoreticky uchopit vztah mezi Zivym tanec-
nim predstavenim a psanymi texty, které tuto udalost diskurzivné zprostiedkovavaji?*
(LEIGH FOSTER 2013: 26).

Také v némeckojazy¢né oblasti se prvni pociny zteoretizovani tance coby specifické
kultury védeéni (Wissenskultur) odehravaly ruku v ruce s ryze némeckym ekvivalentem
tane¢ni moderny, vyrazovym tancem (Ausdruckstanz), a formovanim konceptu takzva-
ného tanecniho divadla (7Tanztheater), kterym némecka tanecni véda rozumi specificky
zanr divadelniho tance® kombinujici principy choreografické a rezijni prace. Odlisné od
amerického kontinentu zde byly zdklady moderniho teoretického mysleni o tanci polo-
Zeny prostiednictvim tif tane¢nich kongresud,” na nichz se shromdzdily stovky tane¢niki,
choreografi, tanecnich pedagogt, kritiki, ale i divadelnik(i, hudebnikd a nadsencd,
aby vSichni spole¢né diskutovali otdzky a problémy tykajici se soudobého tanec¢niho dis-
kurzu. Pravé na téchto kongresech promluvil vidensky architekt Adolf Loos o nutnosti
navratu tance k prirozenosti (,,nohy jiZ nesméji byt - jako v nékterych pozicich klasické-
ho baletu - navzdjem prekiiZené, ale musi stat paralelné a zcela pfirozené vedle sebe*
(VOLCKERS 2007: 9), Oskar Schlemmer uvedl sviij Triadicky balet a zdiraznil vyznam
abstrakce v tanci - ,chaos dnesni doby je velky azZ aZ, proto je nezbytné nutné, opirat
se o zékony prostoru, barvy a formy* (VOLCKERS 2007: 9), Mary Wigman deklarovala
vlastni vizi absolutnosti tance, kdyZ poZadovala ,,dobyti divadel prostednictvim tanec-
niho gesta“ (VOLCKERS 2007: 9), a Rudolf Laban, prvni teoretik moderniho tance vi-
bec, zde predstavil sviij koncept kinetografie, nota¢niho systému pro zdznam a analyzu
lidského pohybu (VOLCKERS 2007: 9). Jednim z resultdti druhého tane¢niho kongre-
su v Essenu v roce 1928 byl pak zrod idey na zaloZeni vysoké tanecni Skoly a vytvoreni
védecko-sociologického centra pro vyzkum pohybu, coz byly prvni pokusy o instituci-
onalizaci dosavadnich poznatkd a védéni o tanci. V této souvislosti bezprostfedné po
skonceni tohoto kongresu zacal vychdzet ¢tvrtletnik s programovym titulem Schrifttanz
jakoZto koncept archivace a prostiedek rozvoje tanec¢ni analyzy, tanecniho vzdéldvani

6 V némecké tanecni védeé se v soucasnosti uzivaji ti'i, do jisté miry se vzdgjemné prekryvajici, pojmy: umélecky
tanec (kinstlerischer Tanz), jevisini tanec (Biihnentanz) a divadelni tanec (Theatertanz). Pravé posledni zminovany
je v aktudlnim tane¢névédném diskurzu nejvyraznéji akcentovany, nebot imanentné odkazuje rovnéz na
sebereflexivni kritiku tane¢niho uméni coby soucasti (divadelni) instituce, kterd je od dob konceptudlniho
obratu v tanci na drovni praktické i teoretické hojné tematizovand (napt. HUSEMANN 2009). S ohledem na
zacileni této studie jej proto prejimame i my. Zaroven bychom tak chtély znovu upozornit na nepiesnosti,
které v ¢eském diskurzu oznacovdni tanecniho uméni v souvislosti se zauZivanym terminem tanecni divadlo
neustale pretrvavaji. Tanecni divadlo, coby doslovny preklad pojmu Tanztheater, implikuje vyhradné jeden ze
specifickych dispozitivii tance v némecké tanecnf historii 20. stoleti. Ten sméfoval od konceptu Tanztheateru
Kurta Joosse v obdobi mezivalecného expresionistického vyrazového tance k povale¢né generaci némeckych
choreografii a choreografek, jez na odkaz mezivile¢ného Tanztheatru explicitné navazali. Mezi nejvyraznéjsi
reprezentanty zajisté patii Pina Bausch se svym souborem Tanztheater Wuppertal.

7 Prvni se konal v roce 1927 v Magdeburgu, druhy 1928 v Essenu a tfeti 1930 v Mnichové.
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a tanecniho vyzkumu. V disledku zhorsujicich se dobovych politicko-spolecenskych
okolnosti v Némecku na pocdtku tricdtych let v§ak tento projekt institucionalizace tance
zastal utopif a ani vydavani tane¢niho periodika nemélo dlouhé Zivotnosti - Schrifttanz
vychdzel pouze do konce roku 1932, tedy jen Ctyfi roky.

Na tradici tanec¢nich kongrestt Vymarské republiky explicitné navazal v roce 2006,
v dob¢ exponencidlné vzrustajictho zdjmu o tanecni uméni coby specifického druhu
lidského védéni a pozndni, tanecni kongres s priznacnym mottem Wissen in Bewegung
[Védéni v pohybu], potddany v Berliné v Haus der Kulturen der Welt. Celkem na 1 700
mezindrodnich ucastnikt rozli¢nych profesi a védnich obort se zabyvalo praktickymi
1 teoretickymi otdzkami oscilujicimi mezi terminy tanec a védénit: ,,Co chceme my a co
chce spolec¢nost védét o tanci a prostiednictvim tance? Co se musi védét, aby se mohlo
tancit? Co vime my, kdyZ tan¢ime? Co vi tanec o nds, co ani sami nevime, nebo jen tu-
$ime, anebo jsme uz zapomnéli? Jak miZzeme toto védéni tance per se zasadit v pohyb?*
(VOLCKERS 2007: 10).

AZ neocekavané silna rezonance tohoto kongresu, jehoz nejdileZitéjsi vystupy jsou
shrnuty ve sborniku Wissen in Bewegung. Perspektiven der kiinstlerischen und wissenschafl-
tichen Forschung im Tanz (2007), definitivné potvrdila novodoby Sirokospektralni zajem
o tanec nejenom jakozto vlastni umeélecké formy, ale i samostatné védecké discipliny.
Od devadesdtych let 20. stoleti vyrazné vzrostl i na jinych evropskych univerzitach ta-
necnévédny diskurz, ale teprve ziizeni samostatné profesury v oblasti tanecni védy na
Freie Universitit v Berliné v roce 2003 ,vyznamné piispélo k jeho soucasné profilaci
a moZnosti studovat tento obor na univerzité na ryze teoreticko-védecké bdzi bez nd-
vaznosti na praktickd cviceni a pravidelny fyzicky trénink* (PAVLISOVA 2018: 7). Dalsi
iniciativou, zasluhujici se o dynamicky rozvoj tanecni védy v némeckojazy¢né oblasti, byl
pétilety program tzv. Tanzplan Deutschland 2005-2010, zastitény Némeckym nadac¢nim
fondem pro kulturu [Kulturstiftung des Bundes]. Ten se exaktné orientoval na vystavbu
strukturovanych podminek a podpory tance a jeho diskurzli, ¢imzZ zaroven stimuloval
nutnost specifického védéni o tanci, a tim dalsi etablovdni tanecni védy. Tato iniciativa
nepodpofila jenom toliko potfebné obecné vefejné povédomi o tanci, ale vytvorila
i okruh pozitivniho ,nedostatku védeéns o tanci, a tim zdkladni apardt pro vlastni tanec-
névédné zkoumdni a jeho validaci coby samostatného diskurzu“ (IMBRASAITE 2016:
372).

Soucasny tanecnévédny diskurz z globdlni perspektivy v sobé pojimd tii primdrni,
vzdjemné provazané oblasti zkoumadni: 1) tanec jako metoda a déjisté politické agendy;
2) tanec¢ni praxe jako vyzkum a 3) ontologie tance. Za ucelem zaloZeni tanec¢nich studif
jakozto samostatného univerzitniho oboru pracovala prvni vyraznd generace akade-
mikd (Susan Leigh Foster, Mark Franko, Randy Martin, Susan Manning, Ann Cooper
Albright ad.) s tancem a choreografii spiSe coby metodou nez vlastnim objektem zkou-
madni. V jejich dilech se choreografie a tanec stdvaly modely pro setkdvdni se, organi-
zaci a destabilizaci politickych, strukturalistickych a postkolonidlnich postuldtt. Tento
postup nasledné piipravil Siroké metodologické pole pro obdobné zkoumadni otdzek
tykajicich se problematiky genderu, rasy, sexuality, ndrodnosti a identity ve vztahu k po-
liticky transgresivnim moznostem tance.
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Strategicky obrat smérem k teorii zdroven védomé definuje tanec¢ni studia s plnym
respektem k samotnému aktu tanceni:

V reakci na tento obrat k teorii zacali zdroven tanecni védci re-formulovat tanec¢ni praxi jako
vyzkum koncentrovany kolem otdzek z oblasti fenomenologie, na télo centralizovaného dis-
kurzu a socidlné podminénych aktivit. Tim chtéli predeviim demonstrovat, jak jiz samy akty
tanceni v sob¢ imanentné obsahuji potencial rozrusit zaZité akademické hierarchie zakladajict
se na opozic¢nich aparatech teorie versus praxe. (WONG and GIERSDORF 2019: 5)

Praxe jako vyzkum poskytuje rovnéZ podstatnd reSeni otdzky tykajici se logocentri-
smu v zapadni spolecnosti - onen fokus na fe¢ a psany projev jako hlavni prostfedek
mezilidské komunikace - tim, Ze v rdamci komunikace uprednostiiuje bezprostrednost
a ucinnost lidské télesnosti. Tento zptisob chdapani komunikace mutzZe zdroven akcento-
vat smyslovou zkusenost téla jako prostiedku umoziujicitho informovanéjsi porozuméni
tanci nebo tomu, ¢im tanec muizZe byt.

Oproti bezprostiednosti a specificnosti materiality tancicich tél a agitujicich moz-
nosti choreografie se tfeti pristup tanecnévédného zkoumdni zabyvd otdzkami vlastni
ontologie tance, tedy snahou pochopit, ¢im pro nds tanec jakoZto univerzalni kategorie
je ajak strukturalni porozuméni tanci mize pribliZit komplexnéjsi chdpdni jinych soci-
alnich, politickych anebo i védnich struktur. Tato a priori imanentni politicnost tance
poskytuje moZnost nazirat jej nejen v ,tradi¢ni kategorii estetiky, ale téZ jako médium
politicko-spolecenskych sil. Pii analyze jednotlivych choreografickych dél ¢i technik pak
pri akcentaci tohoto tane¢névédného sméfovani nenf stéZejnim cilem proniknout do-
vnitl' néjakého specifického systému (doslova jej ,prokouknout®), ale spiSe zkoumat
dané predstaveni jako souhrnny a abstraktni diskurz filozofickych, estetickych a politic-

26
1

kych moZnosti tance coby vSeobecné kategorie.

Pravé treti jmenovany zpusob tane¢névédného akademického zkoumdni je vyrazné
akcentovany v ndmi zkoumané némeckojazy¢né oblasti. Zamérili se na néj hned prvni
teoretici a zejména teoreticky tance (Gabriele Brandstetter, Sabine Huschka, Gabriele
Klein, Katja Schneider, Gerald Siegmund, André Lepecki®), ktefi od devadesdtych let
usilovali o etablovani tanecni védy coby samostatné védni discipliny. A jak pro nas
vyplynulo blizsi koncentraci na dil¢i studie a antologie® vztahujici se k problematice
vyzkumu tance a moznosti metodologického uchopenti jeho analyzy, je jeho inherentni
soucdsti dodnes.

V nasledujici ¢asti této studie proto predstavime nékolik vybranych konceptii a per-

8 André Lepecki je americky tanec¢ni védec, ktery se ve svém vyzkumu vyrazné zaméfuje na otdzky,
koncepty a metodologickd rozhrani, explicitni pro némeckojazy¢nou vétev tanecni védy. Zejména politicka
ontologie tance tvori centralni fokus jeho zkoumdni (viz LEPECKI 2006). Piimo kolegy z americkych tanecnich
studif je pak pravidelné usouvztaZiiovdn a prifazovan k evropskym vyvojovym tendencim tanecnévédného
diskurzu.

9 Kromé vyse zminénych vlastnich jmen jsme se blize zamétily na sborniky Wissen in Bewegung: Perspektiven
der kiinstlerischen und wissenschafltichen Forschung im Tanz (2007), Dance [and] Theory (2013) a Methoden der
Tanzwissenschaft. Modellanalysen zu Pina Bauschs ,Le Sacre du Printemps/Das Friihlingsopfer' (2015), které lze
dnes jiz povazovat za zakladni referen¢ni osu tane¢névédného zkoumadni.
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spektiv némecké tanecni védy, kterymi je soucasny vyzkum vyrazné ovlivnén a veden
a jez spoluutvdii jeho zdkladni premisy a teze. Ackoliv ¢erpame z konkrétnich, ndmi
vybranych antologif, jsme si velmi dobie védomy, Ze némeckojazycny diskurz o meto-
ddch tanecnévédného vyzkumu je rozprostien v Sirokém spektru dalSich monografif
a sbornik, které nelze povaZovat za pevné dany tanecnévédny kanon. V némeckojazyc-
ném prostiedi se na téma divadelniho tance udrzuje Zivy dialog a neni mozné sahnout
po jedné shrnujici publikaci, ktera by vymezovala zdkladni otdzky tanec¢ni védy jakozto
védniho oboru, navic s ohledem na otdzky a vyzvy, které kladou nejsoucasnéjsi poznat-
ky humanitnich a socidlnich véd a filosofie. Snad jiZ v dne$ni dobé¢, nabizejici stdle nové
perspektivy, neni mozné a ani by nebylo Zddouci tento Zivy dialog definitivné utnout.
MozZnou cestou je jej mapovat a postupné strukturovat, modifikovat ¢i dal§imi (interdis-
ciplindrnimi) prizmaty ddle rozvijet.

Tanec jako specificky akt védéni

Pojeti choreografického procesu a samotného aktu tanceni coby specifické kultury vé-
dénf je v soucasné némecké tanecni védé dzce propojeno se sociologickou perspektivou
nazirdni tance, kterou zastava napiiklad jedna z ¢elnych reprezentantek tohoto oboru,
Gabriele Klein (2007, 2013). Jakékoliv védéni, tedy i to tanecni, neni ¢lovéku vrozené
a ani neni soucdsti mentdlniho ¢i télesného stavu urcitého subjektu. Vznikd a formuje
se vzdy v riznych socidlnich praktikdch, a proto je nezbytné akcentovat vlastni vyzkum
tance také na pozadi téchto socidlnich kontextu.

V globalizovaném svété 21. stoleti je status ,védéni“ klicem k blahobytu, vlivu a moci.
Védéni je zdsadni pro vytvoreni svétondzoru, pro vzdjemné porozuméni mezi lidmi
a koneckonci i pro zdivodnéni stéZejnich socialnich, politickych, kulturnich a ekono-
mickych vztahd. A také odjakziva velmi dobie platilo, Ze kdo vi, md i moc, ac¢ se nemu-
selo vzdy jednat o n€koho, kdo skutecné ,,védél”, stacilo, Ze disponoval moznosti dostat
se k ur¢itym informacim a modelim dobového mysleni a pozndni a zneuZit je ve vlastni
prospéch.'” Snaha tanec¢ni védy zasadit tanec do aktudlni debaty nad stavem dnesniho
védéni a pozndni znamend etablovat jej v ramci politickych, spolec¢enskych a estetickych
diskurzi, protoze - jak dokladaji nejriznéjsi kulturné-politické konsekvence - tanec
nejen coby uméni, ale i jako soucdst popkultury byl dlouhou dobu az fatdlné marginali-
zovan. Tato dlouhodoba deficitni (ne)pifitomnost a reprezentace tance v politice, védé
a médiich je minimdlné zardzejici, nebot tanec byl vidy zaroven povazovdn za velmi
signifikantni umeé¢leckou formu a projev urcité kultury pohybu. Jako patrné Zadné jiné
médium byl (a dosud je) nejvyraznéjsim télesnym projevem socidlni zkuSenosti dané
doby a dulezitym aktem védéni pro obecnou kulturni pamét. Gabriele Klein uvadi, Ze
v této souvislosti miizeme mluvit o takzvanych

10 Napiiklad cirkevni moc ve stfedovéku, mocenské apardty diktatorskych rezimud, nebo rovnéz, jinak
uchopeno, moc médii v globalizované medidlni spolecnosti.
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télesnych diagnézach doby, které umélecky tanec analyzuje a zprostedkovava na esteticko-re-
flexivni drovni. A od doby moderny se tato esteticka rovina stdle vice stavala rovnéz rovinou
kritiky - prevazné tradi¢nich estetickych konceptd, spole¢nosti a kultury. Je-li z hlediska této
perspektivy tedy vyrazovy tanec 20. let koncipovdn jako diagnéza doby tematizujici techni-
zaci, fragmentarizaci a vzdjemné odcizovani se industrializované spolecnosti a Tanztheater
70. let kritikou spole¢enskych mocenskych vztahti, pak dispozitiv sou¢asného tance na podit-
ku 21. stoleti je jiz pfimo ukotven a propojen s kontextem soudobé spolecnosti védy a védéni.
(KLEIN 2007: 28)

Tomu odpovidaji i riznorodé estetické koncepty téchto dispozitivi: Zatimco vyrazovy
tanec jesté proklamoval ndvrat k prirodé a organickou zkuSenost téla jakoZzto spolecen-
skou alternativu, sméfoval Tanztheater jiz k pfimému priniku tél a spolecensko-politic-
kych aparatti moci. Od devadesatych let se tanec stava stdle vice sebereflexivnhim proce-
sem a az analyticky védeckym zptsobem se zabyva tématy, jako jsou identita a kulturni
odli$nost, télo a jazyk, a to nejen v podminkdch svého vlastnitho média, ale i obecnéji
coby produkt moderni spole¢nosti a kultury (KLEIN 2007: 28).

Fluidnost a (ne)diskurzivita jako vlastni ontologicka podstata tance

Pro kteroukoliv spole¢nost plati, Ze ji generované védéni neziistava staticky dané, ale
neustdle se proménuje. Permanentni fluidni povaha spolecnosti soucasné spoluvytvari
ji vlastni, nové védéni, potlacujici to predchozi, které je spoluzodpovédné také za to,
ze se mohou rozvijet a etablovat nové mocenské strategie a mize dochdzet k rozdéle-
ni téchto moci na drovni statu a spolecnosti. Ona fluidnost a tranzitornost jsou vsak
rovnéz signifikantnimi znaky tance per se, ¢imz se povahy obou téchto kreativnich ob-
lastf lidskych aktivit vzdjemné priblizuji a protinaji. Teprve kdyZ zacal byt tento aspekt
akcentovdn v rozli¢nych disciplindch humanitnich véd," zacala se stdle vice diskutovat
otdzka, jaké specifické védéni, a prostfednictvim ¢eho, vytvari a zprostredkovdva tanec.

Bylo by vSak prili§ zjednoduSené, kdyby se vyznam tance ve spolecnosti védeni (Wissens-
gesellschaft) redukoval pouze na metaforickou rovinu fluidnosti a tranzitornosti, pro-
toZe tanec sam, a¢ mnohdy nediskurzivné, mize implikovat a transformovat urcitou
formu (tanecniho) védéni. Francouzsky filozof Jean-Francois Lyotard (1984) rozlisoval
dvé zdkladni formy védéni: narativni, které se vztahuje na oblast vyprdvéni a impli-
citné legitimizuje sebe sama, a diskurzivni coby specifickd forma védéni, jez se pro-
dukuje predevsim skrze védu a vyZaduje explicitni legitimizaci. Pro tanecniky je pak
tanecni védéni urcitym druhem védéni, ,které se zakladd na vlastni télesné zkuSenosti

11 Sociolog Erwing Goffman jiZz v sedmdesdtych letech 20. stoleti definoval sviij koncept ,choreografif
socialniho®, v némz se zam¢ril na zautomatizované télesné kognitivni aktivity, které clovék coby ,strukturované
improvizace® vytvari v kazdodennich situacich, aniz by o nich zvlasté premyslel (obsluha kdvovaru, cisténi
zubt, télesné interakce ve vefejnych dopravnich prostfedcich atp.). Goffman pro vyklad svého konceptu
pouzival dalsi analogické priméry k tanci, kdyz o téchto aktivitich mluvil jako o malych ritudlnich tancich,
vykondvanych kédovanymi télesnymi pohyby a gesty. Vice (GOFFMAN 1971).
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a je intersubjektivni, tedy zprostiedkované télesnou komunikaci“ (KLEIN 2007: 32).
Takovéto védéni 1ze na zdkladé Lyotardova konceptu povazovat za specificky narativni.
Specificky do té miry, pokud je narace zprostiedkovdna pouze tély, a nikoliv verbdlné.
Télo nemluvi, ale jednd. A prdvé tento systém ukazovdni nefunguje jako logika reci
na zdkladé ambivalence vypovédnich hodnot ,bud-anebo®. Toto ,ukazovani télem®,
jak poukdzal némecky medidlni védec Dieter Mersch, znamena ,ne-identické® (KLEIN
2007: 32)."

To, Ze télo disponuje strukturou ukazovdni, a nikoliv jazykovou, je pro tanec¢névédné
oborové zkoumdni jednou z nejvétSich vyzev, a to zejména v konceptech vztahujicich
se k teoriim pozndvdni, protoze na rozdil od vlastni tanec¢ni praxe produkuje urcité
diskurzivni védéni, zprostredkovavané - opétovné - jazykem (KLEIN 2007: 33). Z této
perspektivy vzato je tanec¢ni véda soucasné kritikou stdvajici védy, protoZe se obraci pro-
ti takovému statutu védéni, které se snazi tyto dynamické procesy ,,mysleni pohybem*
prekryt statickymi (jazykovymi) koncepty.

Védeéni, které se prostiednictvim tance a choreografie ukazuje a prendsi, je prede-
vSim télesné-smyslové a implicitni a je zprostiedkovdno kineticky i kinesteticky zdroven.
Pokud je tedy tanec vnimdn a akceptovdn jako specifickd kultura védéni, pak zdsadnim
zptisobem posouva hranice toho, co jsme dosud povazovali za védu a ji generované
védéni, a tim rovnéz uvadi v pohyb samotné nase dosavadni chdpdni toho, co to védeé-
ni je. Tento tanec¢ni védou fokusovany dynamicky a kontingentni vztah pozorovatele
a pozorovaného predmétu lze nadto efektivné vyuZit i v jinych védeckych oblastech
a samotném vyzkumném procesu, a to i u téch disciplin, které se zabyvaji zddnlivé
vyhradné fixovanymi objekty a ,spolehlivé® verifikovatelnymi vysledky. Tanecni véda
se tak miiZe stat inspirativni dynamickou reflexi, ktera v mnoha ohledech narusuje do-
savadni ramcové podminky védeckého bdddni, napriklad priznanim, Ze rovnéz télesny
pohyb, smyslovost nebo urcité emoce vyzkumnika mohou spoluovliviiovat proces pro-
dukce ndsledného pozndni a védéni.

Choreografie jako kriticka praxe

Od devadesatych let 20. stoleti, v souvislosti s takzvanym konceptudlnim obratem," za-
¢inaji byt v oblasti tanec¢ni védy tanec a choreografie stdle explicitnéji nazirdny jako kri-
tickd praxe, jako specificky ztélesnénd politicnost. Ne ndhodou se tak déje v dobé, kdy

12 Vice viz (KLEIN 2007: 32-33).

13 V devadesdtych letech dochdzi v oblasti uméleckého tance k radikalni zméné paradigmatu (¢i téz:
dispozitivu), kterd se zdhy v jeho percepci i kritické reflexi zacind etablovat pod pojmem konceptualni tanec.
Jednd se o vyvojovou tendenci tance, u niz pro vsechny jeji predstavitele plati dvé specifické koherentni
vlastnosti: propojovdni mysleni/védéni s tanecni praxi a fakt, ,Ze se v ném stdle méné tanci“. Konceptudlni
tanec, ¢i téZ tanec-koncept, predklada v dilech jednotlivych tviirci predevsim rozsiteny vztah chdapdni pojma
tanec a choreografie jako formujici se podoby meta-tance, ¢ili tance diskurzi, respektive se stavd urcitym
meta-diskurzivnim dispozitivem. Na zdkladé absence tanecniho télesného pohybu v jeho tradi¢nim vnimani
minimdlné v zapadni kultui'e se pak choreografie o to vice stivd médiem kritické reflexe obrazii a koncept
tél a podob jejich tradi¢ni divadelni reprezentace. Vice (PAVLISOVA 2018: 16-21).
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se radikdlné za¢ind promérovat pfedeviim sama spole¢nost.' At jiZ se jednd o disertaci
Pirkko Husemann Choreographie als kritische Praxis [Choreografie jako kriticka praxe]
(2009), teorém ,politicnosti ztélesnéni“ Susan Leigh Foster, ,teorii mobilizace* Ran-
dyho Martina, nebo ,topos kinestetické politi¢nosti“ André Lepeckiho,” vSechny tyto
koncepty identifikuji choreografickou praxi jako kritickou, a tedy imanentné politickou.
Nejenom Ze jsou tyto koncepty per se paradigmatické pro kontextualizaci tehdy stdle
jesté pomérné mladé védecké discipliny tanec¢ni teorie coby kritické teorie, potazmo
politické filozofie tance, ale zdroven také pro obrat k teorii v samotné tane¢ni praxi.'
Mnozi z tane¢nich teoretiki!? byli totiZ soucasné \zce propojeni s tane¢ni praxi - jako
choreografové, dramaturgové, tanecnici nebo performefi - a zaslouZili se tak o ojedi-
nélou transformaci promén toho, jak se o tanci, choreografii a teorii premysli a jak se
nasledné primo praktikuji. Diivéjsi dichotomicky vztah teorie a praxe je zde rozpustén
a stavd se vice fluidnim. A tanecni teorie se tak stavd takzvanou teorii praxe, tedy teorif,
kterd primdrné necili na vysledny produkt, ale pfedevSim na samotny proces tvorby,
napriklad na reflexi uZitych choreografickych strategii nebo formy kolaborace mezi
jednotlivymi ¢leny daného souboru. Spole¢nym prizmatem takto specifikovanych teo-
retickych konceptt je pak definice sebe sama jako ,,vyzkumu zkusenosti“, ,védy skutec-
nosti“ ¢i ,praktické védy“ (KLEIN 2013: 138). Vlastni teoreticky apardt se tedy nachazi
na rozhrani umélecké a védecké praxe, jejich vlastnich forem védéni a metod reflexe.

Praxe v choreografii definovand jako ,kritickd“ v soucasném tanec¢névédném nazira-
ni neznamend vyklad slova ,kritika“ v jeho klasickém kantovském pojeti, tedy ,soud,
usudek ¢i obecné posuzovani® (KLEIN 2013: 139), ale specificky modus konani, jez ge-
neruje dal$i poznani. Vychdzeje z premis predevsim Judith Butler a Michela Foucaulta
chdpe tato tanecnévédnd perspektiva kritickou praxi jako praxi ohleddvajici a narusu-
jict limity, které zpusobuji nase navyklé formy mysleni, pricemz pii analytickém zkou-
mani takto naziraného pojeti tance se vyuziva zejména ti'{ hlavnich aspektt: 1) koncept
praxe, 2) sféra kritiky 3) ramec, respektive systém, v némz se vykonava. Jak piSe Butler
v jednom ze svych eseji: ,Kritika je vidy kritikou néjaké ustanovené praxe, diskurzu,
epistémé, instituce, a ztraci sviij charakter pravé v tom momenté, kdy je vyjmuta ze
svého kondni a postavena jako generelné zobecnitelnd praktika® (BUTLER 2002: 212;
KLEIN 2013: 139).

Konkrétni umélecké strategie jsou pak kritické v tom slova smyslu, Ze v rdmci speci-
ficky strukturovaného prostoru z(a)kouseji nové formy komunikace, spolecenstvi, déni
nebo samotného procesu tvorby, ¢imz se soucasné stavaji jak polem kritické umélecké
praxe, tak ,experimentdlnim polem alternativnich socidlnich praktik® (KLEIN 2013:
139), a jsou tudiZ a priori politické. Na rozdil od kantovského soudu, ktery se uplatiuje

14 »Globalizovana spolecnost, bezuzdny kapitalismus, domné¢lé skoncovani s tiidni spole¢nosti,
konec socidlniho stitu/stdtu blahobytu ¢i neoliberdlni politika je jen nékolik klicovych slov, opakované
uzivanych k charakterizaci téchto socialnich zmén a k vykladu establishmentu post-fordovské politiky*“
(KLEIN 2013: 137).

15 Vice k témto konceptim viz (KLEIN 2013: 139, 147-148).
16 Casto ruku v ruce jdouci s tendencemi slouc¢enymi pod vy$e zmifiovanym pojmem konceptudlni tanec.

17 Za vsechny jmenujme alespon Marianne Van Kerkhoven, Bojanu Kunst, Bojanu Cveji¢ ¢i Anu Vujanovic.
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uvnitt* jiz stanovenych kategorii (napiiklad pojmy klasicky, moderni, soucasny), kritika
v butlerovském, respektive foucaultovském, slova smyslu operuje s tim, jak presné a na
zdkladé c¢eho je dand kategorie konstituovdna - napiiklad oblast soucasného tance
ve vztahu k jeho historickym epistémé, pripadné dil¢cim dispozitivim. Kriticka praxe
zkoumd mozné principy konstituce a schémata mysleni, kterd spoluurcovala vytvoreni
takové kategorie. Z téchto premis vyplyvad, Ze vlastni ramec, respektive systém, v némz
se tanecni kritickd praxe vykondva, musi reflektovat aktudlni struktury mysleni, formy
védéni a pozndvdni vidy na pozadi historickych promén a epistemologickych krizi tan-
ce, jez jsou soucasné odrazem socidlnich ramcu a 1ddd dané doby.

Ze sociologické perspektivy, v tanecni védé zejména hojné uzivané praxeologie
Pierra Bourdieuho, je ,teorie praxe“ soucasné koncipovdna jako ,zt€lesnénd kolektivni
znalost: jako mimeticky a performativné produkovana znalost na zdkladé konkrétnich,
specifickych praktik, kterd miiZe byt vidy zakouSena pouze jako senzudlni, télesna,
emergentni, tekutd a casové omezena“ (KLEIN 2013: 142). Je vzdy utvdrena inkluzi
a exkluzi jinych mozZnosti a relaci, které jsou predestinovdny vzdjemnou konfrontaci,
a jejiz vysledek neni a priori predurceny.

Tanec/pohyb mysleni - dramaturgie v nové choreografii

Jednim ze soucasnych fenoménti, spojenych s produkei soucasného tance a tane¢nich
¢i pohybovych performanci, pro které rakousky tanecni teoretik Helmut Ploebst (2001)
nabizi pojem novd choreografie’, je tanecni dramaturgie, do niZ je imanentné otisténa
vzdjemnd nevyhranénost kategorii teorie a praxe (ném. Tanzdramaturgie, angl. dance dra-
maturgy/ dramaturgy of dance). Jakozto novou choreografii lze chdpat takova performa-
tivni dila, jejichz hlavnim téziStém, estetickym vychodiskem a vyrazovym prostiedkem
je télo a které lze charakterizovat jakoZto ,inscenované razeni tél v casoprostorovych
texturach, jenz je ,reflexivnim procesem* (PAVLISOVA 2018: 19). Takové nediskur-
zivni umélecké formy lze oznacit také jako télesné formy uméleckeho vyjdadient (body-based
Sforms of artistic expression), coz je jedno z oznaceni objevujicich se v anglojazy¢ném ta-
necnévédném diskurzu. Autofi a autorky se jim vyporddavaji s formdlni riiznorodosti
pohybovych uméleckych dél, jejichZ spole¢nym vychodiskem je prace s télesnosti.
Tanec¢ni dramaturgie, odhlédneme-li od zarazejicitho paradoxu, které spojeni pojmii
tanec (praxe téla) a dramaturgie (ze starofeckého dramaturgia, tedy uméni skladat diva-
delni hry; v divadelni produkci lessingovsko-brechtovské tradice praxe textova a diskur-
zivni) nese, a zamyslime-li se spiSe nad tim, jakou informaci oznaceni tanecni dramaturgie
implicitné prindsi, lze zjistit, Ze v $irsim slova smyslu se jedna o zapojeni analyticko-
-kritickych praktik do tanec¢ni a pohybové umélecké praxe. Tedy o spojeni mysleni
a uméleckého tance/pohybu. Praxe mysleni, odehravajici se v tviiréim choreografickém

18 Vice k pojmu novd choreografie viz (PLOEBST 2001), kde v zavérecné kapitole analyzuje choreografickou
tvorbu tehdy soucasné generace etablovanych choreografii a choreografek, mimo jiné celnych predstaviteli
konceptualniho tance (Jérome Bel, Xavier Le Roy, Vera Mantero, Meg Stuart, Boris Charmatz, Benoit
Lachambre, Raimund Hoghe, Emio Greco/PC, Jodo Fiadeiro).
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procesu, ma sva specifika, kterd jsou zde naznacena nasi metaforou tanec/pohyb myslent,
jez odkazuje primdrné na flexibilitu a otevienost v prfemysleni o vznikajicim dile a na
podporu prirozené dynamiky tvircéiho procesu.

Toto uchopeni tane¢ni dramaturgie vychdzi z osobitosti tvarcich strategii télesnych
forem umeéleckého vyjadrent, v nichz je diraz kladen prevazné na proces vzniku cho-
reografického dila. Je dalezité si uvédomit, Ze dehierarchizaci pozic a experimentové-
nim s modely organizovdni v rdmci tviirctho procesu se na aktudalnim poli souc¢asného
tance stdle Castéji setkdvdme se situaci, kdy autorstvi choreografického dila ndlezi de
facto v§em podilejicim se na jeho tvorbé. V extrémnich piipadech se tak v anotacich
tanecnich dé¢l v kolonce choreografie objevuje slovo ,kolektiv ¢i jiny podobny vyraz
oznacujici celou skupinu tviircd. V téch méné extrémnich pripadech pak zistavaji pozi-
ce navenek stdle striktné oddélené, ovSem v realité samotného tvir¢iho procesu jde, co
se tyce formy spoluprdce, spiSe o vzdjemnou souhru nez hierarchizovanou organizaci
s jasné definovanymi ukoly pro kazdého z tviircq, jez 1idi choreograf, nesouci hlavni
zodpovédnost za vysledné dilo. Stdle castéji lze na scéné soucasného tance pozorovat
kolaborativni systémy spoluprdce, pricemz choreograf ¢asto nepfrichdzi s hotovou po-
hybovou partiturou a viceméné fixni predstavou o vysledné podobé choreografie, které
se s pomoci tanec¢niku a dalsich podilejicich se tviirct snazi priblizit. Dand predstava
o dile se rodi, vyviji a dynamicky méni az, a pravé, béhem tviirctho procesu, ktery je
tedy mnohem spiSe procesem aktivni kreativni tvorby neZ procesem zkouSenti jiz fixni
ideje. Pokud je v takovém tvaréim procesu piitomen dramaturg (jenZ neni nezbyt-
ny"), predstavuje vedle ostatnich jen jednu dil¢f hybnou silu, kterd ovliviiuje dyna-
miku tviréiho procesu stejnou mérou jako intenzity choreografa, tane¢nikt a dalsich
tvirct (napf. sounddesignér, lightdesignér, scénograf aj.). Dramaturgovy schopnosti
kontextualizovat, konceptualizovat a stratifikovat vznikajici svét dila a moznosti pra-
covat s jazykem, mySlenkami, pripadné s teoriemi nejsou v rdmci tvorby uplatriovdany
mocensky ani didakticky, ale mnohem spiSe za icelem podpory a péce o tvirci proces
a jeho dynamiku. Svou praxi pojmenovdvaji dramaturgové a dramaturgyné, jeZ zdro-
ven spoluvytvari teoretickou bazi této stale akcentovanéjsi discipliny, riznymi zptisoby.
Bojana Bauer (2015) mluvi o tviréim procesu jako o téle, jehoZ je dramaturg nedilnou
soucasti, Maaike Bleeker (2015) popisuje dramaturgickou spolupraci jako mapovani my-
Sleni-mezi. Sandra Noeth (2011) zase upozornuje na ulohu dramaturga jakoZto pisatele
protokold tvircich setkani, k nimz je mozné se kdykoliv vratit, pii¢emz jeji stanovisko

19 To je dano tim, Ze pozice dramaturga neni v produkci soucasného tance institucionalizovana, jako je
tomu v divadelni produkci, v niZ je dramaturg jakoZzto ten, kdo v lessingovském duchu spoluurcuje a hlida
zvolenou ideu dila, pevné zakotven. Naopak strach z institucionalizace dramaturga, a tudiZ i z ptiliSného svazani
tviirétho procesu diskurzivnimi praktikami a jednostrannym privilegovanym védénim vedl v devadesdtych
letech k internim debatdm mezi teoretiky a praktiky soucasného tance. Obavy z institucionalizace
autoritativniho dramaturga v tanecni praxi shrnuje ve svém polemickém textu Anxious Dramaturgy (2003)
kriticka, dramaturgyné a badatelka Myriam van Imschoot. Dusledkem je, Ze v praxi soucasného tance
Ize uvazovat o tzv. ztélesnéné dramaturgii v postavé konkrétniho dramaturga ¢i dramaturgyné, kterd se
na procesu tvorby podili, a o dramaturgii jakoZto imanentni soucdsti choreografické tvorby. Ta se muze
v procesu vyjevovat jednak v podobé konkrétnich praxi, které pohdni tviir¢f proces kupiedu a pecuji o néj,
jednak v podobé¢ nutnosti kriticky nahliZet vytvoreny materidl a rozhodovat, zda zistane soucasti dila ¢i
nikoliv.
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rozviji zminéna Bojana Bauer (2015), kterd chdpe dramaturga také jako ztélesnény ar-
chiv tvlrc¢iho procesu. Bojana Cveji¢ (2015) nazird dramaturgii v sou¢asném tanci jakoz-
to prdtelstvi s problémy.

Neméné duilezité je pro tvarci proces z dramaturgického hlediska i hleddni vztahti se
spolecensko-politickymi podminkami a kontexty, a tudiZ i moznost, aby dramaturg vé-
dom¢ spojoval mikroroviny tvorby a dila s jeho makrorovinami. Ty spatiuje nizozemskd
tanecni a divadelni dramaturgyné Marianne Van Kerkhoven v okruhu kolem tvtirc¢iho
procesu, pricemz pro hranice mezi jednotlivymi rovinami voli metaforu pokozky, kterd
dychd a do jisté miry tyto zddnlivé nepropustné hranice prekonava:

Mikrodramaturgii mtzeme definovat jako zénu, strukturni kruh, ktery zaujima nitro a [bez-
prostiedni] okoli [divadelniho ¢i tanecniho] dila. Inscenace vak ozivd diky interakci, diky
svému publiku, a diky v§emu, co se déje mimo jeji vlastni orbitu. Okolo inscenace stoji také
divadlo a okolo divadla lezi mésto a okolo mésta, tak daleko jak dohlédneme, je cely svét,
a dokonce i nebe a hvézdy. Zdi, které vyznacujf linie vSech téchto kruh, jsou jako kiiZe, maji
pory a dychaji. Na to se nékdy zapomind. (VAN KERKHOVEN 1994: 7)

Diskuze o tane¢ni dramaturgii probiha kontinudlné od devadesdtych let minulého
stoleti. Existuje mnozstvi dil¢ich studif na toto téma, v zipadni Evropé bylo uspordddno
i nékolik konferenci. Od roku 2015 vysla rada publikaci, monografif i sborniki, které
se snazi diskurz o tanec¢ni dramaturgii rozvijet a v prostedi soucasného tance a tane¢ni
védy etablovat.?’ Vyzkum o tane¢ni dramaturgii je charakteristicky svym rozkroc¢enim
mezi teoretickym diskurzem a dramaturgickou praxi také proto, Ze autory a autorkami
studif 2 monografii jsou velice ¢asto praktikujici dramaturgové a dramaturgyné, které
se snazi uchopit svou praci rtiznorodymi teoretickymi ¢i filosofickymi koncepty. Lze
Iici, Ze nekoncici dialog je pro specifikovdni tane¢ni dramaturgie ve skutecnosti jedi-
nou moznosti. Zdkladem tanecni dramaturgie je totiZ v jeji instituciondlni zbytnosti
raznorodost ve zvolenych metodach a pristupech, které jsou pro kazdy tvirci proces
jedinec¢né a individudlni. Podstatou je totiZ mysleni v procesu o tvir¢im procesu, které
je mu imanentni a vyruastd z ného, nikoliv mysleni vedené a sméfované primarné za
ucelem dosazeni vytyceného cile. Metaforicky tedy spiSe tanec/pohyb mysleni nez tazeniy/
pochod myslend.

20 Jako priiklad zde lze uvést tfi publikace vénované vyhradné tanecni dramaturgii: monografii
Dramaturgy in Motion: At Work on Dance and Movement Performance (2015) americké dramaturgyné Katherine
Profeta, antologii Dance Dramaturgy-Modes of Agency, Awarness and Engagement (2015) Pil Hansen a Darceyho
Callisona a monografii Bojany Cveji¢ Choreographing Problems (2015). Rovnéz v roce 2015 vysla monografie
dramaturgyné Katalin Trencsényi Dramaturgy in the Making (2015), jejiz tfeti ¢ast pojedndvd o tanecni
dramaturgii. Podstatny zdroj, ktery predstavuje pomyslny archiv vyvoje mysleni (mimo jiné) o tanecni
dramaturgii, je webovy portdl SARMA, Laboratory for discursive practises and expanded publication, jehoZ vznik
iniciovali v roce 2000 nizozemsti badatelé Myriam Van Imschoot a Jeroen Peeters. Cilem portdlu je utvaret
jednotici platformu pro texty o soucasném tanci a performanci, které jsou jinak roztristény do rtznych
periodik, jako jsou naptiklad Maska, Etcetera, Dance Theatre Journal aj.
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Sémioticka analyza tance dnes: zavér

Ceské taneénévédné uvaZovani, ostatné podobné jako i to teatrologické, se v mnoha
aspektech pri analyze predstaveni dosud opird zejména o mozZnosti vyuZiti sémiotic-
ké analyzy. Zavérem proto budiz krdtce zminéno, Ze také tanec¢ni véda, rekrutujici se
v némeckojazy¢ném akademickém prostiedi z velké miry z postulati a metod divadelni
védy, tento teoreticko-metodologicky ndstroj stdle hojné a efektivné vyuzivd, ov§em pro-
stfednictvim urcitych modifikaci, kterymi sémiotické nazirani tance v souladu s nejak-
tudlnéjsimi teoretickymi koncepty proslo.

Funkéni podklad pro argumenty sémiotické analyzy, kterd se snazi vyloZit pohyb
jakoZto znak (coz muZe byt u pohybti, které nelze ¢ist jako konvencionalizovand panto-
mimickd komunikac¢ni gesta nebo kterd nejsou tvorena jako znak sim o sobé, kompliko-
vanéjsi), Ize ziskat analyzou pohybu, jejimz cilem je pozorovdni, pojmenovani a koncep-
tualizace dané pohybové estetiky. V priib¢hu 20. stoleti bylo vytvofeno nékolik variant
k systematickému zaznamenani tane¢niho pohybu, mezi které patii pohybova analyza
dle Labana a Bartenieff (Laban-Bartenieff Bewegungsanalyse), Kestenbergova metoda
zapisu pohybu (Kestenberg Movement Profile), Movement Evaluation Graphics (MEG)
a Inventarizace pohybu (Inventarisierung von Bewegung - IVB).?! Tyto metody zapisu
¢i analyzy pohybu maji spolecné to, Ze télo a prostor jakozto zdkladni body k urceni
kvality pohybu, které tyto systémy zohlednuji, jsou zde chdpany jako dané abstraktni
veli¢iny. Analyza cistého pohybu nepocita s jakymkoliv konceptudlnim uchopenim téla
a prostoru, nicméné dokdZe rozkryt detaily pohybu urcujici u¢inek choreografie, co se
tyce atmosféry ¢i energie. Nevyhodou téchto systému v uZiti pro analyzu choreografie je
fakt, Ze je velmi ndro¢né zmapovat takto celou choreografii a recipient musi dobt'e zndt
zdkonitosti daného systému, aby byl schopen myslenkové smérovani analyzy pojmout.
Nicméné¢ jakozto ndstroj je analyza cistého pohybu uZite¢na zejména jako podklad pro
kvalitni popis pohybové gramatiky choreografie, kterou lze ziskat z analyzy pouhé krat-
ké sekvence, a tak i jako zdklad argumentace k interpretaci pohybu.

Sémioticka analyza tance si v jejim soucasném uplatnéni neklade za cil pojmout cho-
reografii jakoZto souhrn ¢i ideologicky pldn, jimzZ se interpreti v jednotlivych predstave-
nich ridi a zaroven se jej snazi dosdhnout, ale choreografii pojimad spise jako sit vztaht
(tvorenych charakterem pohybu, jedndnim, prostorem, pfedméty na scén¢), jez nabizi
ruzné vyklady a uchopeni.?? Aplikace sémiotické analyzy na tanec totiZz nechape choreo-
grafii jako artefakt sdim o sobé¢, ale jako performativ, ktery se méni nejen predstaveni od
predstaventi, ale i na zdkladé svého kontextu, ktery jej obklopuje. Lze ici, Ze tito bada-
telé mnohem vice zohlednuji procesualitu a mnohost vykladti choreografie. DileZitym
aspektem sémiotické analyzy tance zajisté je, Ze pojimd choreografické dilo z odstupu
a tolik ji nezajima jeji tviirci faze a hlas samotnych tvlircd, jako je tomu casto u analyz,

21 V antologii Methoden der Tanzwissensch aft. Modellanalysen zu Pina Bauschs ,Le Sacre du Printemps/Das
Friihlingsopfer® 1ze nalézt ukazky pohybové analyzy dle Labana a Bartenieff a inventarizace pohybu (IVB). Viz
(HAITZINGER et al. 2015: 177-195; KENNEDY 2015).

22 V antologii Methoden der Tanzwissenschaft. Modellanalysen zu Pina Bauschs ,Le Sacre du Printemps/Das
Friihlingsopfer* viz napt. (BOENISCH 2015: 35-52; THURNER 2015: 53-64).
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které si vypomadhaji sociologickymi ¢i kulturalné-antropologickymi koncepty. Vzajem-
nou provazanosti a nazirdnim tance z raznorodych interdisciplinarnich perspektiv, jez
soucasné koncepty etablované v oblasti predev§sim humanitnich véd nabizeji, Ize vSak
jednotlivé jeho projevy analyzovat a interpretovat jako specifické zptsoby mysleni. A ty
se podileji na kontextualizaci a konceptualizaci svéta, ktery ted a tady obdobné dyna-
micky a fluidné Zijeme, (trans)formujeme a spoluurcujeme.
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Wien a Justus Liebig Universitat Giel3en.
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