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JOLIUS GAJDOS -

»POHRBENE DITE*“ SAMA SHEPARDA
A SYMBOLICKY PREDMET ,, X

Problém ma totiZ vidy to feleni, které si zaslouZ
podle zpiisobu, jakym je postaveny, a podle
symbolického pole, které médme na jeho
postaveni.

Gilles Deleuze

V souvislosti s postmodernou Herbert Blau zmifiuje, Ze ,hlavni posedlosti
poststrukturalistického mySleni je byt si jisty otdzkou pivodu. Je pfitahovano
zalatky a propada jim.“! S timto nazorem lze jisté souhlasit. Domnivame se, Ze
teoretické badani v tzv. nulovém bod& miZe byt vzruiujici nejenom pro struktu-
ralistické my$leni, ale i obecn&. Hodnotit, jestli se to postrukturalismu skutené
dafi, je pfed€asné. Nelze mu v3ak upfit fakt, Ze za posledni dvacetileti nas stavi
pfed otdzky, jejichz odpové&d, svym zpisobem, vyZaduje zvla$tni ,,posedlost
zkoumani. Napfiklad v Deleuzové vymezeni zédkladnich kritérii strukturalismu?
je také &iteln4 tendence odhalit a analyzovat okamZik, ,kdy sv&tem pronikaji
'pfedb&iné vyznamy*3, av¥ak to, na co se soustfeduje nejdfive, a co zfejmé
pfedchézi jeho zdjmu v otdzce pivodu, i kdyZ k ni nakonec sméfuje, je snaha
popsat pohyb ve struktufe a jeji prostor.

Jedno z Deleuzovych kriténi, které se snad nejvic vztahu_|e k pohybu a podle
néj 1ze definovat strukturu, je kritérium prdzdného pole s jeho prvkem, oznaCo-
vanym jako pfedmét ,x“. Stejné jako ostatni prvky struktury je i pfedmét ,x*
symbolicky, na rozdil od nich je mu pfi¢itina vysostna symboli¢nost, &imZ se zdi-
raziiuje jeho neredlnost a zihadnost. Tu zisk4vd prav& svym pohybem, neboli
zvlastnim zpisobem, jakym se pfemistuje ve struktufe. V ramci tohoto pfemisto-

! Blau, Herbert: Eye of Prey, Bloomington and Indianapolis (Indiana University Press) 1987,
5. 65.

2 Deleuze vymezil sedm zikladnich kritérii. Podrobngji v jeho studii — Deleuze, G.: Podla
Coho pozndme Strukturalizmus? Bratislava (Archa) 1993.

3 Foucault Michel: Rdd diskurzu. Za zrkadlom moderny. Bratislava (Archa) 1991, s. 39.
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véni 1ze postihnout jeho charakteristickou vlastnost, a to — ,, byt tam, kde neni
hleddn, a byt nalezen, kde neni — tzn. md tendenci chybét na svém misté. ‘4

Prazdné pole je povaZovano za polatek na stupnici strukturalismu, pfedmét
»X* za hybatele, a tak kaZdé pfemist®ni ve struktufe se organizuje vzhledem
k pohybu symbolického pfedmé&tu. ,,Predmet ,x* sa tym, Ze rozdeluje diferencie
po celej Strukture a %e svojimi premiestneniami variuje diferenciilne vziahy,
stiva diferenciantom samej diferencie. Hry potrebuji prézdne pole, bez ktorého
by ni¢ nepostupovalo a nefungovalo. Predmet ,,x“ sa neodliuje od svojho miesta,
ale tomuto miestu prislicha neustdle sa premiestiiovaf tak, ako prizdnemu polu
prislicha neprestajne skakat.“5 Post-strukturalisté ho také oznaCuji jako slepou
skvrnu nebo nulovy bod a v této souvislosti mluvi o nulové hodnot& prédzdného
pole, které predstavuje to, co struktufe pfedchdzi — jeji virtudlni koexistenci.

JestliZe pod terminem prdzdné pole a symbolicky pFedmét se skuteEné skryva
néco, co pfedchizi struktufe, a neni to jenom pfedstava pozitivistické vétve
strukturalisti, potom by tento pohyb mohl byt sledovdn nejlépe na literarné
uméleckém dile. Literarné umélecké dilo pfedstavuje totiZ urlity obraz svéta,
ktery zmiflovanou strukturu obsahuje a lze ji v ném také postihnout. Jak uZ sam
nazev studie napovida, pro takovou analyzu jsme vybrali dramaticky text hry
Sama Sheparda — Pohrbené dité®. Jeden z divodi, pro€ jsme se pro tento text
rozhodli, souvisi pfedeviim se zpisobem, jak se v této hie sdé€luji vyznamy
a jakou potencionalni moZnost interpretace nabizeji. KdyZ Shepardovu hru Po-
h7bené dit¢ budeme povaZovat za drama, které vychdzi z urlité realisticko-
psychologické koncepce s absurdnimi prvky, nabizi se nim pfedstava morbid-
niho svéta, ktery sviij smysl nachazi v umirdni a smrti. Hra tak pfedstavuje svét,
ktery sviij pivodni smysl ztratil a novy je$t€ nestail najit. Kdybychom pouZili
Freudova psychoanalytického tfidéni, které rozlifuje, na jedné strané, podvédo-
mé lidské tihnuti k- obnovE nebo ke zrozeni, jako pfevahu sil Eros, a na druhé
strané sily destrukce neboli pfevahu negativnich sil, symbolizujici sily smrti,
ozna¢ované jako Thanatos — potom by ve hfe Pohtbené dit& pfevaZovaly sily
destruktivni. Dodgova hniloba, Bradleyho cirkulirkou ufiznutd noha, alkoho-
lismus, infantilismus, pseudodemence, krajni nechutenstvi a sobectvi vytvéteji
prostor, ve kterém dominuji negativni lidské vlastnosti sméfujici k destrukci.
Haliina slova jsou metaforou o stavu lidskych dusi ve he.

Halie  (str.24) _
Sedi¥ tady ve dne v noci a hnijes! Rozklddds se! Tvy shnily télo pdchne na cely dim.

V tomto pojeti by naSe analyza vychdzela spi¥ z protikladného pojeti svéta,
tzn. Ze diraz by byl kladen na to, nakolik jednotlivé vyznamy pfispivaji ke kon-
struktivnimu nebo destruktivnimu vyvoji hry. Pfitomnost symbolického pfed-

4 Deleuze, Gilles: Podla coho pozndme Strukturalizmus, Bratislava (Archa) 1993_s. 38.

5 item Za jedno z dal$ich kritérii struktury povaZuje Deleuze seridlnost, kterd pfedstavuje vztah
mezi sériemi ve struktufe. Série vznikaji tak, Ze se symbolické prvky ve svych diferenciélnich
vztazich organizuji do série. Mezi dvéma sériemi ve struktufe je vZdy vztah divergentni,
symbolicky pfedmét ,x* je viak pro n& bodem konvergentnich sérii.

6  UvadEné dialogy jsou ze hry — Shepard, Sam: Poh#bené dité, Praha (Dilia) 1981.
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métu ,,x“ ve hfe viak takové polaritni rozdéleni zpochybiiuje, protoZe svym po-
hybem, tj. pfemistovanim od série k sérii, produkuje dal§i vyznamy, které se
polaritnimu oznadeni vymykaji. Symbolicky pfedmét vnasi do hry symbolickou
dimenzi, pro kterou je charakteristické zmnoZeni vyznamu. Pfi multuplicité vy-
znami se vzapéti nabizi otdzka, jestli jednani, které se nam jevi jako negativni,
je vidy ve svém disledku skute&né destruktivni, a jak lze posuzovat jednani,
které v dané situaci pisobi pozitivng, i kdyZ ve svych dusledcich spiSe destruu-
je. Pro hledéni odpovédi povaZujeme za nutné udé&lat posun neboli pfestup ze
svéta kontradikce do svéta s pfevahou symbolické dimenze.

Pfevahu symbolické dimenze, ve které polaritni rozdéleni ztraci své domi-
nantni postaveni, se pokusime demonstrovat na vztahu manzeld Dodge a Halie.
V dvodu prvniho déjstvi se na scéné objevuje Dodge, sedi na pohovce a diva se
na televizi. Za scénou sly$§ime hlas Halie, kterd mluvi s Dodgem. Dodge ma
v tomto dialogu zvla3tni postaveni. Jeho slova jsou pfedeviim ironickymi po-
znadmkami, kterymi pro sebe komentuje Haliin monolog. KdyZ v3ak Dodge od-
povi jako rovnocenny partner dialogu, Halie je zasko&ena a namisto pfimé od-
povédi zvoli slovni manévr a zpochybni manZelovo du$evni zdravi.

Dodge: (hlasitdji) (str.5)

Vypadd to, e prii! A poFddné!

Halie: (za scénou)

Ze pr3i? Jasné %e prii! Md¥ zdchvat nebo co? Dodgi!
(pauza) _

Za pét minut jsem dole, jestli se neozves!

Haliina reakce neni nihodn4. Je soud4sti jeji pfedstavy o tom, jakym zpiso-
bem se ma Dodge v rozhovoru chovat. JestliZe zareaguje jinak, tfebaZe prestane
byt na chvili negativisticky, je to pro ni signil, Ze Dodge pfestava respektovat
jejich nepsand pravidla. Pro Dodge odpovidat znamena reagovat podle Haliina
ocekdvani. Halie od né€ho nechce ,,spravnou” odpovéd, protoZe by byla nucena
rozvijet s Dodgem jakysi konstruktivni partnersky dialog. Halie. od ného %4da
potvrzeni jeho fyzické pfitomnosti a Dodge to muZe udélat mumlanim, brude-
nim, ka$linim nebo jinym neverbalnim ,lidskym* projevem. Jiny projev totiZ
vyZaduje od Halie osobni d¢ast v rozhovoru, a to ona jednozna¢né€ odmit4. Halie
tak rioznymi komunikaénimi kli¢kami zamezuje Dodgovi stit se partnerem
v dialogu, nuti ho zistat v jeho pivodni pozici, a ta je jakoby jednou providy
vymezena jeho animalnimi potfebami & pfipadnymi stafeckymi vrtochy. Véta
.»2a pét minut jsem dole, jestli se neozveS* je tlak, ktery Halie vytvéfi, aby Do-
dge donutila ozvat se ,,spravn€“, a tak ho vrétila do postaveni, ze které neCekané
vybotil. Pro tento pfipad lze vhodn& parafrazovat slova zametate Augusta G. ze
hry Armanda Gattiho: Dodge by se nikdy nestal Dodgem, kdyby to ziviselo
jenom na n€m. Byt Dodgem je kombinace jeho vlastnich moZnosti i poZadavku
okoli. Zmiiiovani Haliina véta je pro ného vystrahou, aby zaujal ,,své postave-
ni“, jinak bude nisledovat trest. Plipomini napomenuti psa, ktery bez v&domi
pana opustil své ,misto“. Dodgova reakce ,, Nechod!* a vzapéti zachvat kaSle
potvrzuji, Ze se tomuto tlaku poddava. Poddédvat se viak neznamend, Ze Dodge
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takovy tlak trvale akceptuje. V dialogu proto vyuZiva pfihodnych uniku, aby se
alespoil ndznakové vzepfel nebo moZna jenom z chvilkové dobré vile &i vrto-
chu se pokusil o standardni manZelsky rozhovor s Halii. Za kaZdé takové vybo-
&eni v3ak nisleduje dvoji postih. Jeden uZ zmifiovany pochazi od Halie, druhy si
pfivoldva sim, protoZe otevird témata, kterd mu zpusobuji bolest.

Halie: (za scénou) (str.6)

Na co se koukd$? Nesmis se divat na nic, co té rozéiluje! Na ¥ddné dostihy!
Dodge:

V nedéli dostihy nejsou.

Zda se, Ze je to zcela pfirozené, kdyZ ma Halie tendenci chranit Dodgovo
zdravi. Vzhledem k Haliinu postaveni manZelky i Dodgovu pokro&ilému v&ku
by spi§ opadné chovani budilo nedivéru. Za jejim verbdlnim projevem, ktery
skutené pusobi jako starost o manZela, se viak skryvd komplikované&jsi vztah
obou partnert, ktery z Haliiny strany nelze povaZovat jenom za pfedstirdni z4-
jmu. Také to neni jenom nendvist &i antipatie k tomu druhému. Je v ném utajeno
cosi vic, co se vztahuje k jejich spoleéné proZité minulosti. Na -zdklad& Haliiny
vyiCené obavy z Dodgova roz&ilovéini bychom mohli vyvodit jednoduchy dsu-
dek: jestliZe se Dodge nebude divat na dostihy, nebude se rozlilovat. Nastésti je
nedéle a Zddné dostihy nejsou. JenomZe nedéle je svitek, a jako takova muZe
evokovat jakykoliv jiny svétek, ktery se né€jakym zpisobem véiZe k minulosti
jednoho z manZeld. Nedéle jako svitek, v obecném slova smyslu, se skute&né
stiva asocianim mostem k Haliinym vzpominkam. Takovy je i zaZitek Nového
roku s jednim ,,zndmym* kdesi na Floridé nebo v Kalifomii, ktery se vyznal
v konich a na dostizich vyhrdval ,,hfiné" penize. S Zenskou lehkosti zduraziiuje
v3echno to bdjecné, co se stalo pfedtim, ,,neZ se vzali“, ty iZasné schopnosti
»Zndmého“, které Dodge nem4 ani nikdy nemél. Zd4 se, Ze tuto situaci si Dodge
pfivodil sdm, svymi neuvdZenymi slovy o nedéli. JenomZe jak lze pfedem roz-
poznat nevhodné slova, ktera jsou pro oba nebezpeim, pfivolavajicim minulost.
NebezpeCnymi se totiZ stdvaji, aZ kdyZ jsou vyfCena, aZ v tom okamZiku si oso-
by uvédomuji, na jaké dal$i minulé souvislosti poukazuji. Zamezit tomu mohou
jenom tim, Ze zme&ni téma, nebo tfeba zplsobem, jak to udélal Dodge — vypro-
vokovén k Zarlivosti, se zahotklou ironii shodi situaci.

Dodge:
Vsadim se, Ze 1& pdr véct naulil, co? Predved! ti ledacos péknyho v ty svy stdji!

Haliiny vzpominky Dodge bolestn& draZdi, protoZe je konfrontovan s tim, Ze
pro Halie viechno krisné a bijedné se uZ odehrdlo né€kde ,,ve slunednych sta-
tech” mezi palmami a plameiidky, a Ze s ldskou vzpomind na tu &ist svého Zi-
vota, ve které Dodge chybi. Zptisob jakym mu to div4 najevo, jasné fikd, Ze to
povaZuje za lepSi &ast svého Zivota. Od Dodge to vyZaduje opakované se smifo-
vat s tim, Ze takovy Zivot je pro Halii n€co jako zbyld nutnost. Proto se Dodge
snaZi zastavit proud Haliinych vzpominek. Je to pokus o zmé&nu pozice, do které
se nechal zatdhnout tim, Ze fekl: ,, V nedéli dostihy nejsou. * Groteskni tragi¢nost
jeho postaveni je i v tom, Ze nema pozitivni feSeni, jak se dostat z této situace.
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I kdyZ se nebude divat na.dostihy, nema Zadnou ziruku, Ze jini slova nezpfi-
tomni ty &asti Haliina Zivota, o kterych nechce nic slySet. Pojmy nedéle, dostihy
a svdtek obklopuje takovy pfebytek vyznami, Ze kterykoliv jiny zcela nepatrny
niznak miZe kdykoliv evokovat Haliiny vzpominky, které mu zpusobuji bolest,
a to bez ohledu na jejich pfimou &i nepfimou souvislost s danou situaci. Dodgo-
vi nezustiva neZ chranit posledni zbytky své integrity regresivni reakci animoz-
niho Zérlivce, protoZe svou ironii nejenom zpochybiiuje hodnotu Halunych za-
Zitkd, ale sniZuje je na pouhou sexudlni epizodu.

Jednim z dalSich zdhadnych pfedmétl, ktery na sebe soustfeduje pozornost
tim, Ze vyvolava pohyb po struktufe, pohyb, ktery brani polaritnimu pojeti vy-
znamu, je praSek proti kasli: Zichvaty kaSle jsou totiZ charakteristickym Do-
dgovym prOJevem a snad jediny zpl'lsob jak t&mto zéchvatum zamezit, jsou
prasky.

Halie: (str.13)
Dodgi, vezmi si prdiek, nic jiného ti nepomiiZe

Na rozdil od pojml nedéle, dostihy, svdtek, které mohou asociovat rizné
podvédomé fet¥zce vzpominek, praSek proti ka$li pfedstavuje spi¥ konkrétni
prostfedek, ktery miZe ulevit Dodgovym potiZim. A pfece tolikrat pfipominané
prasky Dodge nerad uZivd. Podobné jako v pfedeslé situaci se totiZ op&t dostavé
do postaveni, -ze kterého té€Zce nachizi vychodisko.

PraSek sice pfinasi dlevu, ale v Dodgové a Haliin& prostfedi, na sebe nabird
dal8i vyznamy, které ve svych disledcich jsou pro Dodge méné pfijatelné neZ
zachvat kasle. Vzit si prafek znamend pro ného nebezpeli, Ze ho Halie osoli
z pominuti mysli.

Halie: (str.21)

Vzal si si ty prasky? Kdyf si je vezmes, tak vidycky mluvi¥ z cesty. Tildene, vzal si ty prdsky?
(Halie jde k noénimu stolku vedle pohovky a prohli¥i lahvicky s pilulkami)
Halie:

Ktery sisi vzal? Tildene, musel jsi ho vidét, jak si néco bral.

Tilden:

Nebral si vibec nic.

Halie:

Tak pro& mluvi z cesty?

Tilden:

Byl jsem celou dobu tady

Halie:

Tak jste si vzali néco oba.

Praky tak sice mohou zamezit ka$li, ale sou€asné davaji do pohybu sérii si-
tuaci, ve kterych pro pozitivni nebo negativni &in (vzit si praSek — nevzit si
prasek) neni prostor. Dodgovi nezistiva neZ to felit po svém. PraSek neuZiva
nejenom z divodu, aby pfedeSel Haliingm vy&itkdm, sdm vi, Ze tomu nelze
uniknout. Prasek sice zastavuje kagel, ale podle Haliinych slov ho zbavuje ro-
zumu. K tomu, aby si nevzal praSek, Dodge motivuji i jakési zbytky viry ve
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vlastni rozum, které jsou pfi kontaktu s okolim soustavné zpochybfiovany. Jest-
lize si nevezme praSek, Haliiny vy¢&itky se pro Dodge stivaji prizdnymi slovy a
zUstdvd mu pocit vnitini integrity, ktery pro sebe povaZuje za nezbytny. Z Do-
dgeva pohledu miZeme konstatovat, Ze Dodge radgji fyzicky trpi, jenom kdyZ si
timto &inem zachové zdravy rozum.

Pfikazy, které neni moZné spinit, se zdaji byt nesmysiné. V- tomto kontextu to
viak neznamena4, Ze postradaji smysl. Dodgovo jednani nara¥i na Haliiny reakce
(plati to i v opa&ném pfipad€), a ty pfinaseji sit dalSich vyznami, tzn. potencio-
naln€ poukazuji na dalSi moZné souvislosti z jejich spole€ného Zivota. ZaleZi
jenom na nich dvou, nakolik se pokusi dany vyznam aktualizovat. Mohou spolu
mluvit tfeba o tak bezvyznamné véci, jako je kukufice, ale nikdo z nich nevi, kdy
se i kukufice stane pfepojenim do minulosti a zagne osvétlovat zimém& zamlze-
nou &ast jejich Zivota. Zpisobem jak se vyhnout uZ jednou navozené situaci, jsou
komunikani kli¢ky, které ob&éma pfind¥eji zménu tématu, a tim i dlevu.

Chybéjici a skryté

Némecky romanticky splsovatel Clemens Brentano napsal pohddku O baro-
novi z Hopsapichu, ve které je princezna Chce v&dét, touZici odhalit rizné ta-
jemstvi a otevirat komnaty, které pfed ni maji zistat uzam&eny. Svou neuhasi-
telnou zvédavosti, kterd ji nuti vstupovat do tajemnych prostorii, podnécuje po-
hédkové dobrodru¥stvi, aZ nakonec, poucena svymi Zivotnimi peripetiemi, po-
chopi, Ze nemiiZe naplnit svou zvédavost, stejn& jako se ji nedafi beze zbytku
odhalit tajemstvi. To co ale skutegn€ miZe, je nauélt se ovladat svou touhu
wchtit viechno védeét”,

Princezné se nedafi odhalit ta_;emstvn protoZe odhalend &ast tajemstvi vzdy
poukazuje k tomu, co v n€m zistalo skryto. Skryté se souCasné pfemistuje ji-
nam, takZe nikdy neni na tom mist€, na kterém princezna hleda. Skryté se tak
stadva jakymsi symbolem tajemstvi, které se pofdd pfemistuje a prav€ pohybem
si uchovavi svou tajemnost. K podobné situaci dochazi i v pfipadé kukufice,
se kterou pfichazi Tilden, nejstar$i Dodguv a Haliin syn.

Dodge: (Tildenovi) (str. 13-14)
Kdes 1o natrhal ?

Tilden:

Tady vzadu.

Dodge

Kde vzadu?

Tilden:

Zrovna tady za domem.

Dodge:

Tam nic neni!

Tilden:

Je tam kukufice.

Dodge:

Tam nenf kuku¥ice uf od pétatficdtyho roku. Tehdy jsem ji tam mél naposledy!
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Tilden:

Ted tam je.

Dodge: (kFiét ke schodidm)

Halie!

Halie: (za scénou)

Copak je?

Dodge:

Tilden p¥ines! hromadu kukuFice! Vzadu pPece ¥ddnd kukuFice nenf, %e ne?
Halie:

Co jd vim, tak ne.

Dodge:

Vidyr jsem si to myslel.

Halie: (za scénou)

Nent tam od péatFicdtyho roku.
Dodge:

Sprdvné. Od pétatficdtyho.

Tilden:

Ted tam je.

Dodge:

Jdi a vraf wu kukuFici tam, kde si ji vzal!
Tilden: (po chvili)

U% je natrhand. Natrhal jsem ji v tom deSti. KdyZ je jednou natrhand, nemaiu ji vrdtit, kde byla.

Dodge a Halie tvrdi, Ze kukufice ,.tam vzadu* neni. JestliZe kukufice ,,vzadu*
skute&né neni, pak ji Tilden natrhal tam, kde nemél, tzn. z pole, které jim nepat-
fi. Tilden v3ak tvrdi, Ze ji natrhal ,,vzadu®. JestliZe v8ak kukufice ,,vzadu“ je,
potom tam podle Dodge a Halie vitbec byt nem4. Tilden ji ani v takovém pfipa-
d& nemuZe vritit, ,tam kde ji vzal“, a to nejenom proto, Ze uZ ji jednou natrhal,
ale taky proto, Ze kukufici nemuZe vritit na misto, kde nebyla nebo nema byt.
Kukufice se tak stivd dal§im malym zihadnym pfedmétem ,,x“, ktery soustavné
méni své stanovi§t&.

Podobné symbolické povahy je i ldhev whisky. Je skrytd pfed zrakem Halie a
Tildena, a ti se vzdjemn& tvafi, Ze lahev s whisky neexistuje. Dodge, ktery ji
skryvéd pod kanapem, také pfedstird, Ze o ldhvi whisky nic nevi. V okamZiku,
kdyZ ho Tilden poZida o trochu whisky, prob&hne nésledujici dialog:

Tilden: (str.17)

Jd si nic nevymysiim.

Dodge:

VymejSli¥ si, Ze si schovdvdm pod kanapem whisky!
Tilden:

Jd si nevymejlim.

Dodge:

Dovolil sis mi Fict, ¥e mdm pod kanapem whisky!
Halie: (za scénou)

Dodgi!
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Dodge: (Tildenovi)
Ted na to pFilia.
Tilden:

Neprifla.

Vzijemnym predstiranim tak vSichni tfi posouvaji ldhev do polohy tzv.
»vytésilovaného pfedmétu®, ktery je o to vic pfitomen v jejich mysli, &im vice
usili vynakladaji na jeho popfeni. Tilden se nemyli, kdyZ tvrdi, Ze Halie na l4-
hev ,nepfisla“. Halie totiZ nemtZe pfijit na to, co si nepfipousti a co odmita v&-
dét. Jedin& Tildenovo zvlastni postaveni domaciho bldzna mu umoZiiuje narufit
takové pfedstirdni. Zvla§tnim zpisobem je v n€m obsaZeno i stfedov&ké pojeti
¢lov&ka Ne-rozumu, ktery je schopen vidén moudrost tam, kde jini nic nevidi.
Tilden je tak jako zrcadlo schopen ukézat rub a lic vztahd a nalomit dosavadni
chovani. Potvrzuje to jak ve zmiflovaném dialogu, kdyZ s Dodgem mluvi o lahvi
zcela oteviené, tak i €inem, kdyZ ji Dodgovi bere. Pro &tenafe, v tom okamZiku,
lahev ztraci svou symbolickou dimenzi. Pro Dodge se ldhev zdhadnou stivi,
kdyZ sahé pod kanape a zji¥tuje, Ze tentokrat tam skutedné neni.

Véci se pfemistuji, posouvaji, chybi na svych mistech a jsou ne€ekané tam, kde
je nikdo nehled4. V3echno se zd4 byt na dosah, lidé i pfedméty, a v momentg,
kdyZ n&€kdo z nich natdhne ruku, viechno se posune a zméni své misto. Bradley
o tom vystiZné ¥ika: ,,Ted se viechno otocilo. O cely kolo. Neni to legrace?”

Navic nad tim v8im pfevaZuji pochybnosti a nejasnosti. Na jedné strané jsou
to pochybnosti o realitg, sobé&, o lidech, o domé, o spravné adrese, na druhé stra-
né je viechno povédomé, jako by to nékdy — nékde uZ jednou bylo, v§e ale zu-
stava zamlicne

Shelly: (str. 71) :

Jako by tu nikdo nefil, jen jd. Jako by viichni odesli. Vy jste tady, ale mné to przpadd Jjako byste
tu nemél byit. (UkdZe na Bradleyho) Ten mi taky pFipadd, jako by tu nemél byt. Nevim, &m to je.
Snad to déld ten dim. Jako by mi byl povédomej. Jako bych ho znala. Mél jste nékdy takovy pocit?

Shelly pochybuje i 0 momentélni pfitomnosti. Viechno je pro ni jinak —
skute¢nost neni skutetn4 (ale ani neskute&nd) a ti, co jsou pfitomni, by tady ne-
méli byt. Realita se promé&fiuje v obraz, ktery se vynofuje z hlubokého podvé-
domi a podoba se néemu, co uZ jednou Shelly vidéla, a ted si neni jist4, jestli
to, co vidi, je skute¢nost nebo déja-vu. Stejnym pocitem jsou zasaZeni i ostatni.
Na rozdil od Shelly o pfitomnosti nepochybuji, nybrZ ji popiraji. Vince je Do-
dgovi povédomy, ten s nim v3ak nemluvi jako s Vincem, ale jako s Tildenem.
Bradley a Dodge nevnimaji Vinceho jako Tildenova syna, ale jenom jako by-
tost, kterd jim pfipomin4 Tildena. NesnaZi se vyloucit pochybnosti, spide se sa-
mi bréini pfiznat Vincemu jeho totoZnost a radgji ho povaZuji za jakousi ano-
nymni bytost. Vince tak pro né zistdvd n€kym mezi Tildenem, byvalym Vin-
cem a dal$imi pfedky. Jejich neochota a souCasné obrana brit realitu tak, jak se
jevi, jim pomdha utvrzovat se v tom, Ze realita je jind. Takovy pfistup jim
umoZiiuje vytvafet si ,,svou realitu” tj. zvlaStni stav sloZeny z osobnich domné-
nek, ve kterych se spoledné snaZi nevidét nebo popfit pfitomnost. Proto také
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nechtéji prozradit své skute&né divody chovani nebo jednéni, protoZe ty vidy
néjakym zpisobem souvisi s pfitomnosti. Pfitom divody, jako je tfeba navitéva
pribuznych, se zdaji byt zcela neSkodné, a pfece Vince i po dlouhé dob€ odlou-
¢eni chova se podle zvyklosti svych pfibuznych.

Vince: (str.36) '
Jd jenom nechei, aby si mysleli, Ze jsem se tu z ni¢eho nic objevil bihvi odkud a Ze jsem vykolejene;j.

Vince, aby puisobil nendpadné a nenarusil zpisob, jakym obyvatele domu Ziji,
spolu se Shelly svij pfichod omlouvaji: ,,Pofdd lilo, a tak jsme si Fekli, Ze se
cestou zastavime ... Jako, Ze zabijeme dvé mouchy jednou ranou,... Vince mél
najednou takovej rodmne_] zdchvat ... u ného je to novinka ... mné to vzalo dech
..., Pfedstir4, Ze jejich ndvitéva je jenom nidhodn4, nem4 Zadnou vné&jsi pfifinu,
nemé to byt nic, co by stilo za pozornost, at jenom v3echno zistane tak jako
pfedtim — na svém mist€. Vince v3ak vnitin€ olekavd, Ze pro Tildena-otce,
Dodge-dédecka a Bradleyho-stryce se jeho piitomnost stane udélosti. Pravé
z tohoto oZek4vani se rodi i jeho zklamdni. V okamzZiku, kdy rozpoznévi, Ze pro
obyvatele domu jeho pfichod nejenom Ze neni Zidnou udalosti, ale odmitaji
vnimat i jeho pfitomnost, jsou spolu se Shelly zahnéni do paradoxniho postave-
ni. Pfipadaji si, jako by z domu nikdy neode3li, a.pfitom se v3ichni tvafi, Ze je-
jich pfitomnost nikomu nic nefika. Jsou doma a pfece jsou cizi. Vince tak sahd
k trikim z dé&tstvi, a to nejenom proto, aby se pfipomenul a zachrénil posledni
zbytky vzdjemnych vztahi, ale aby v poloze ditéte zastavil ignoranci dospélych
vigi sobé. Pfedpoklada totiZ, Ze jako dit&ti mu snad jiZ nebudou ubliZovat.

(str.51)

(Vince zasune rty a nehty si bubnuje o zuby. Je slySet jemny tukavy zvuk. Dodge se na néj chvili
divd. Tilden se otolf po zvuku. Vince pokraluje. Spat¥{ Tildena, Ze si toho povSiml, jde k nému
a stdle si tukd na zuby. Dodge zapne televizi a divd se na ni.)

Vince:

Pamatujef se na to, tati ?

(Vince ddl bubnuje pFed Tildenem. Tilden se chvili divd, upoutalo ho to, pak se otol{ zpét
k Shelly. Vince pokraluje v bubnovdni a pFejde zpét k Dodgovi. Shelly ddl &isti mrkev, hovoF{
k Ttldcnavi)

Tilden a Dodge v§ak na jeho triky nereaguji a zachovévajl spiS pozici nezu-
Castnéného pozorovatele. To nakonec pfimé&je Vinceho k tomu, aby piestal
poutat na sebe pozornost a pfipominal se tak skrze minulost. Zapadnout zname-
né pro ného pfijmout jejich zplisoby a nendpadné se stit jednim z nich. Prvnim
z takovych Vinceho skutedn& vsti‘lcnych kroki je jeho ochota do_|1t Dodgovi pro
ldhev whisky. .

| Hry v &ernych dirach _

Ve hie se dostévé zvlastniho postaveni ,,ne-pamé&ti‘ ]ako vysledku snaiem
postav vytvofit z pfitomnosti jakysi nulovy stav — stav nehybnosti. Toho dosa-
huji tim, Ze eliminuji jakékoliv podnéty pfitomnosti, aby tak zamezily soulas-
nym udélostem a vztahiim poukazovat k dal¥im souvislostem, které by evoko-
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valy minulost. ,Ne-pamét“ jako ustfedni motivani prvek takovym zpusobem
determinuje jejich chovani, Ze bud odmitaji, a tak si zimé&mé nechtéji pamato-
vat, nebo pfimo nechtéji o ni¢em v&dé&t. Snaha nev&dét se tak stiva jejich za-
kladnim postojem ke skute&nosti. Usili zapomenout je tak silné, Ze v jejich re-
akcich jenom stéZi lze zachytit moment piekvapeni z né¢eho nového &i neceka-
ného. Nové a nedekané muZe totiZ pro né vzejit i z minulosti — z té, kterd mé
pro n€ zustat zamlZend. Vytvéfeji dojem, Ze viechno se uZ stalo, takZe neni Zad-
ny divod divit se novym udélostem, protoZe jsou to jenom zndmé variace sta-
rych. Nové udilosti mohou byt totiZ nebezpe&nou slupkou, pfindSejici potencio-
ndlni riziko toho, Ze se z nich miZe kdykoliv vyloupnout minulost a zni¢it jejich
snahu o zatemnéni.

JenomZe je tady je$t& fe&. Pravé v ni &iha nebezpeli, Ze se stane nendpadnym
propojenim — mostem k minulosti. D4 se zapomenout, nepamatovat si, ale ne-
lze pfestat mluvit. Postavy se pokou3eji vyhnout tomuto nebezpeli tim, Ze si
striktn€ vymezuji témata dialogi. Docasné FeSeni to sice je, ale zaruky jim
z toho neplynou Zadné. ProtoZe i béZné slovo , kukufice* se miZe stit klouzac-
kou do minulosti.

Dodge: (str.26)

Nechci mluvit o niéem! Nechci mluvit o potifich, ani o tom co se stalo pred padesdti lety, nebo
pred tFiceti lety, na dostihdch, na Floridé, ani kdy jsem naposledy péstoval kukurici! Nechci viibec
mluvit! :
Tilden:

Ale um¥it je3td nechces?

Dodge:

Ne, umfit taky nechci

Tilden: .

Tak musi& mluvit nebo umpes.

Mluvit tak, aby slova nic z minulosti nepfipominala a na nic nepoukazovala,
vyZaduje jistou obezfetnost a zvlaStni strategii viech ziCastn€nych. Dialog je
podvédomé organizovin jako zvl4§tni selekce podnétd z pfitomnosti, které od-
povidaji nepsané domluvé nerozvijet hdkliva témata. Témata dialogt lze pfirov-
nat k ,bublindm plujicim po hlading feky“, odtrZené od jakéhokoliv jiného
kontextu, tzn. postavy mluvi jenom o ,,bublindch*, a nezmifiuji se o vodé, o fe-
ce, na které bubliny plavou. Zivi jsou viak v pohybu a uZ jejich pfitomnost vy-
Zaduje jisté zdivodnéni. Proto jakikoliv obezfetnost postav nezaruti, Ze nedojde
k pfefeknuti nebo k chybnych ikonim. Prav€ kvilli potencidlnimu nebezpeci
pramenicimu z minulosti a obsaZenému u pfitomnych, je divana pfednost ne-
pfitomnym a stile vét§iho vyznamu nabyvaji mrtvi. Ti totiZ predstavuji tolik
kyZenou nehybnost. Pro Halii se tak nejschopnéj¥im synem stava ten, ktery uZ
neni — mrtvy Ansel. Zatimco Zivi své postaveni ztriceji, duleZitost mrtvych
narustid do obludnych rozméri. Halie sama uvéfi tomu, co si o Anselovi vyfan-
taziruje. Na zaCdtku je$t€ vnima jeho t&lesnou konstrukci — ,,nebyl tak zdatny*,
ale postupné pfed ni vyrusta hrdina, aZ do rozméni , jeden z nejvétSich”, ktery si
zasluhuje sochu, nebo alespoii pamétni desku. Mrtvy, v tomto kontextu
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~Chybéjici Ansel”, ji tak umoZiluje vytvifet pfedstavy, které. uz nemohou byt
ohroZeny konfrontaci se Zivym a nestilym ¢lovékem.

Cim vyznamné&jiiho postaveni se dostdvd mrtvym a nepfitomnym, tim men3i
prostor ziistdvd pro Zivé. MiZeme Fict, Ze Zivi s mrtvymi si vyménili mista.
T&m, kteki chybéji, je tak dovoleno zaujmout jakékoliv postaveni, protoZe neni
obava, Ze né€jaké zaujmou, pfitomni jsou v3ak pfehlédéni, protoZe hrozi nebez-
peci, Ze svym pohybem a nestélosti stav nehybnosti narusi.

Dum — americkd usedlost se svymi obyvateli — pusobi jako by se Zivot
v ném pfeZil nebo ,,vymackal ze Stavy“, takZe pfed ndmi defiluji uZ jenom jeho
zbytky — osmdesatilety, vyzdbly, nemocné vypadajici Dodge, Svihly Tilden,
handicapovany Bradley, mrtvy Ansel, poloanonymni Vince a-Halie, kterd ko-
ketérii s mistnim farafem pfipomina obraz jakési zaSlé Zenské pfitaZlivosti
s nevhodnym partnerem. :

Dodgovy opakované nardzky na Floridu, Kalifornii a dostihovou drihu enu-
meruji rozdily mezi minulosti a pfitomnosti. Véty jako ,to je jediné misto, kde
pr3i. V celém ostatnim svété zafi zlaté slunicko ...*, nejsou jenom fe¢i mordzni-
ho starce, ale metafora, Ze dobré misto je jinde, tady pfevlada dé3t, vihko a hni-
loba. Jednéni postav pfipominé pokaZeny zip, ve kterém zoubky nezapadaji, ale
stoji proti sob&, a tak misto zavieni nechdvaji pootevienou ¢emou diru. Je to
prostor nikoho a ni¢i. Zaznamendvime jenom pohyby pfedméti a lidi, ktefi si
»minulost moZn4 trochu pamatuji, ale pokus o pfesné rozvzpomenuti miiZe pro
n& byt cestou a naslednym padem do &erné diry. VSechno jim pfipad4 pov&do-
mé, ale pfesné se dopétrat v ,,pamé&ti-ne-paméti“, kdo je tfeba Vince, je pro né
velice riskantni : '

Tilden: (str.47)
Kdysi jsem mél syna, ale poh¥bili jsme ho.
Vince: : (str.53)

Jak to, Ze mé& nepozndvaji! Jak je to k sakru moiné, e mé nepozmiva_n ? VIdyt jsem jejich syn!
Dodge: (se divd na televizi)
Muij syn nejse$. Svyho dasu jsem mél syny, ale ty k nim nepatFis.

Slova ,kdy51 a ,.svého asu* pfedstavuji jakousi magickou &aru, za kterou si
postavy nedovoli jit. Pnpadné neopatrnost nebo nihodné piekrofeni vedou do
prostoru, ktery je ohroZuje. Za magickou &irou &ih4 nebezpedi a nikdo z nich nevi,
jaké budou nasledky, jestliZe se &éra jednou narudi. Dodge to tusi, kdyZ fika: ,,.
Jak daleko zpdtky miZes dojit? Ten zdstup mrtvol! Po mné neziistane zxva duge. "

Nedorozuméni, spousta nejasnostl, vzdjemnd mijeni postav v tématech
a mnohovyznamnost dialogi pfispivaji k ur&ité neuchopitelnosti a tajemnosti
hry. Jeji neuchopitelnost v8ak zéroveil vybizi dopétrat se a odhalit jeji tajemstvi.
Odhaleni tajemstvi, viak vyiadu_le interpretaci struktury ,,ne-paméti“. Nejsou to
struktury nev&domé a jsou jenom zd4nliv& nediferencované. Dokonce jsou dife-
rencovanéj$i neZ struktury védomé, protoZe jsou ve v&domi postav pFitomné&j3i.
Postavy hry je totiZ zamlZuji v&domé& a s velkym soustfedénim. Pfedstiraji ja-
kousi ,,pseudodemenci®, aby ukéizaly, Ze si nic z minulosti nepamatuji. Vytva-
feji tak stav, ve kterém na dileZitosti zisk4vaji paradoxni protiklady zaloZené na
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slovnych spojenich — nechtit si pamatovat / chtit védomé zapomenout, nebo
rozliSuji, jestli je hor§i byt nepoznany, nebo nikoho nepoznat.

Shelly: (str.54)
Heled, ty si myslis, Ze jsi na tom 3patné, ale co jd? Nejenom, ¥e mné nepozndvaji, jd je v Sivoté
nevidela. Jd vibec nevim, kdo ty lidi jsou. MiZe to bejt bihvikdo.

Psychoanalyza se zmifiuje, Ze potlaovani nesplnénych tuZeb miZe zpisobit
neurotické poruchy, které se mohou projevit v dané situaci jak neadekvéatnim
chovanim, tak i zd4nliv&€ ne§kodné, jako jsou tfeba pfefeknutim ¢i nendpadnymi
prohfeSky. Dodguv kaSel, Bradleyho strkdni prsti do Shellinych ust, koZich
v Tildenovych rukou, stfihdni, protéza, spici Dodge zasypany v kukufi¢nych
slupkich, Haliin odchod v erném a névrat v Zlutém, koketujici faraf se Zlutymi
rizemi a lahvi whisky, to vSechno jsou prohfelky, freudovské chybné Einy,
spletenec paradoxi a symbold, a kaZdy pfichozi, podobné jako Vince, potfebuje
Cas, aby se v tom vyznal.

Takovym prohfe$kem je i Dodguv kol hlidat Tildena, aby nepil. Neni snad
hor8iho hlidage neZ je Dodge — alkoholik. Dodge sice tomuto Haliena piikazu
dostoji. Dostoji mu viak jenom paradoxné, v mezich svého alkoholického so-
bectvi. Takové povéfeni miZe vypadat i jako Haliin rafinovany trik — zpusob
jak na Dodge vyzrit. Spi§ je to viak jeji podvédomé chovani. Jakdsi podv&doma
forma metakomunikace, jako vysledek spoluZiti s Dodgem. Pro pfimou Zidost
neni v jejich vztahu prostor, a i kdyby se o to Halie pokusila, nebyla by Gsp&3na.
Paradigma jejich komunikace je pfedevsim ,,meta*- coZ potvrzuje i komunikaci
pfes tifeti osobu.

Halie (str.25)
... Dodgi, Fekni Tildenovi, af uf nechodi na to pole dozadu. Nechct aby tam chodil v tom desii.
Dodge
Rekni mu to sama. Sedf tady vedle mé.
Halie:
On mé neposlouchd, Dodgi. Nikdy mné& neposlouchal.

Za touto Zadosti se skryv4 dal3i Haliin ,,meta-manévr" jak pfenést zodpovéd-
nost na jiného. Jeji zdmé&r ud&lat Dodge zodpovédnym za Tildena pfedstavuje
nejenom tnik pfed vlastni zodpov&dnosti, ale i zplsob jak si vytvofit prostor pro
potenciélni vydirani v pfipadé Dodgova nexsp&chu. Kopanec, ktery mu v zivéru
hry u¥t&dfi, jako trest za to, Ze dovolil Tildenovi odejit, je vysledkem takového
meta-komunika¢niho manévru, ktery Halie sice podv€domg, ale diisledng vy-
stavéla.

Vztahy mezi postavami se ve hfe proméfiuji prav& skrze zmifiované meta-
komunika&ni manévry. Napfiklad Dodge, ktery m4 hlidat Tildena, se vzapéti,
méni ve starce, ktery se obdva zistat sdm.

Dodge: (str.27)
Nepotrebuj nic! Ale mohl bych. Mohl bych ka¥dou chvili néco potFebovat. Kazdou chvﬂu Nemdle!
mé nechat samotnyho ani minutu! (ZaZne kaflat) S
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Kondicional v jeho vétich vypovid4, Ze mu Zadné akutni nebezpeci nehrozi.
Je to projev uzkosti z byti a obraz existence, kterd ztratila svij perspektivni
rozmér. Je to paradoxni obrat, kdyZ se hlida¢ Dodge doZaduje hlidani.

Halie pfedstavuje Bradleyho v jeho nepfitomnosti jako silnou osobnost, kterd
udrZuje v domé& pofidek. Jeho pfevaZujicim charakterovym rysem je agresivita,
kterd v n€kterych situacich byva zvla$t vystupfiovani. Neni vSak jeho rysem
stilym. Pfi stfihani Dodge se Bradley chové jako bezcitng vladnouci despota,
s infantilni ito¢nosti vak zipasi o misto na pohovce, a pak jako dité se s ani-
malni vitalitou plazi za svou protézou, jedinym to prostfedkem, ktery mu umo Z-
ni opét vstoupit do sv&ta dosp&lych lidi. Bradleyho, na jedné stran&, pfedstavuje
protéza jako &lov&ka, ktery proSel t&Zkymi Zivotnimi okolnostmi, na druhé stra-
né€ je znakem citlivého mista kaZdého Clove&ka, které se zakryva pred pfichozi
nédvitévou. Jeho plazeni za protézou je i metaforou sestupu z despoty do polohy
détské aZ animalni a souCasné je parodii na pohyb symbolického pfedmétu, kte-
ry v okamZiku, kdy se zd4, Ze ho m4 Bradley na dosah, zm&ni své misto.

V tomto prostfedi tak miZeme sledovat, jak se realita v rukou postav promé-
fiuje v zamlZené-dojmy, vztahiim se parodizuji vyznamy a z pfedméti se stavaji
zéstupné rekvizity. Stfihdni se stdvd zhanobenim namisto zkraSleni, despota se
stiva bezbrannym ditétem a skute€ny syn a vnuk je povaZovan za jakousi jejich
alternaci. Pfitom stali tak milo — jenom jemné pootoCit situaci a vztahy se
proméni. Jediné, co se jevi stabilnim jsou Haliny sliby, které v3ak nikdy neplni.

Dodge: (str.11)
Radim ti, abys mu to Fekla!
Halie: (za scénou)

Rekni mu to sdm! Je to tviyj syn. Snad si umi§ promluvit se svym viastnim synem.
Dodge:
KdyZ spim, tak ne! OstFihal mé, kdy¥ jsem spal!
Halie: (za scénou) '
Dobfre, pFité to neud®ls.
‘Dodge: '
Kdo mi to zaru®(?
Halie - - (va scénou)
Slibuji ti, Ze bez tvyho souhlasu to neudéld.

Sliby, které si lidé vzdjemné davaji nesou v sob& rozmé&r budoucnosti. Stvr-
zuji tim své odhodléani, Ze i v pfipadé zmény okolnosti budou platit jejich pu-
vodni slova. V prostoru, ve kterém chybi budoucnost, v3ak slib sviij rozmér,
piesahujici okamZik pfitomnosti, ztrici. Chybi totiZ fize pro spinéni slibu, a ta
miiZe byt jenom v budoucnu. Budoucnost je ve hfe povaZovéna za nebezpe¥nou,
protoZe je t&Zko pfedvidateln4, a tak ve svych dusledcich ohroZuje jejich zakon-
zervovanou minulost. JestliZze se takovd minulost ma uchovat nedotCend, neni
vhodné s ni jit na sv&tlo. Cim vic je v8ak popiréna, tim vic na sebe soustfeduje
pozornost, a tak se nepfimo, o to vSak naléhavéji zpfitomiluje. Nem4 oteviené
dvefe, a tak na n& soustavné busi a' riznymi otvory se snaZi proniknout dovnitf
— do pfitomnosti. '
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Tilden je jediny, kdo pfimo&ate a bez pfedstirini zpfitomiiuje minulost. Po-
vaZovén za nepfidetného, pisobi, jako by nebyl schopen vnimat redlny &as,
a v pfitomnosti ho udrZuji jenom jeho vzpominky na minulost. Na rozdil od
ostatnich postav se v3ak minulosti prodird. Pro ného je to doba, kdy mél dit&-
syna-bratra, kterému se souCasny syn snad trochu podob4. Minulé z4Zitky v jeho
Zivoté natolik pfevaZuji a soustfeduji na sebe jeho pozornost, Ze prochazi pfi-
tomnosti ,,duchem nepfitomny*. Jediny, kdo si v tomto prostfedi udrZuje vnitini
silu, je Halie. :

Dodge: . (str.40)
... Ta se pdr dnf neukdZe. Rekla, Ze pFijde brzo, ale kdepak. (zatne se smdt) Ta stard pani md
v sobé jeft& kousek fivota! (pFestane se smdt)

V prvni &asti hry Halie odchézi v &erném z4voji, snad na pér hodin, a vraci se
za pér dni, pfiopild, ve Zlutém, v doprovodu mistniho farife. Jeji vitalita je
umocnéna jedinou aktivitou, kterd sméfuje do budoucnosti, a to ovlivnit faréfe,
aby se zasadil o umisténi sochy nebo aspoii pamétni desky Anselovi. Je to viak
pfedstirand aktivita, kterou vypliiuje svij denni program, a je moZn4 i zimin-
kou, jak odejit z domu a trochu si ,,zavyvadét“. Ve hie nenajdeme jediny naznak
toho, Ze svého zdméru dosdhne a ,,Ansel bude mit sochu“. Farafiv postoj je
v tomto ohledu také neurCity a zd4 se, Ze konkrétni vysledek ani nikdo neoteké-
v4. Haliina sou€asn4 vitalita je motivovdna snahou zpfitomnit z minulosti to
ndobré“. Stdva se tak parodii sebe sama — nékym, kdo chce zistat v médg,
i kdyZ z ni pravé vy3el. K tomu patfi i vn&j3i projevy jako je koketérie s mistnim
fardfem nebo pfedstava Anselovy sochy, v nichZ dominantnim znakem je spoje-
ni neadekvatnich prvki. ,,... Ne desku, ale sochu v Zivotni velikosti. Celou bron-
zovou. Od hlavy aZ k paté. V jedné ruce basketbalovy mi& a v druhé pusku.

Novy rozmér do tohoto prostfedi miZe vnést jenom postava, kterd neni spjata
s jeho minulosti a je schopna nejenom porozumét danym situacim, ale ziskat
v jistém smyslu i nadhled. Takové bytost je viak vidy povaZovana za vetfelce.
Obvykle pfichazi nevhod a uZ tim, Ze pfekraduje prah, nechtén& vstupuje do
Zivota ostatnich. NaruSuje totiZz nehybnou situaci. Vince, od svého pfichodu,
tento stav intuitivn€ vnima a proto je opatrny. Nechce byt vetfelcem, chce za-
padnout. Vstoupit a nedat o sob& v&d&t je viak nad jeho lidské moZnosti. Proto
se nakonec smifuje s tim, Ze je vniman na jakémsi ,,pomezi jsoucna“.

Shelly se v8ak s takovym zpisobem pfijeti nemiiZe smifit. S timto prostfedim
nemé mnoho spole¢ného, a proto mu nerozumi. V3ichni ji povaZuji za cizi ele-
ment. SnaZi se ji proto bud podrobit, nebo se ji zbavit. V jistém smyslu je Shelly
pro obyvatele domu nepfitelem. Halie to vyciti a pfi prvnim setkéni ji to dava
patfi¢né najevo.

Halie: (str. 77)
.... Clovék odsud nemife na chviliku odejit, aby mu sem nevietél satands pFimo hlavnim vchoderr_t.

Whisky, kterou ji Halie nabizi je pokusem jak odhalit Shellyiny slabosti. Je to
ndvnada, kterd pozdéji miZe poslouZit k podrobeni. Je to Haliin pokus vtidhnout
Shelly do svych siti. Pokud se Shelly nepodrobi, neni pro ni v domé misto.
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Shelly v3ak patfi do jiného svéta. MiZeme oviem jenom stéZi stanovit mez me-
zi skute€nym svétem a jejimi pfedstavami o ném.

Shelly: (str. 85) _

... Vince dokdzal, Ze jste mi vSichni pFipadali blizci. Kaidéj z vds. Pro kaZdy jméno jsem méla svou
predstavu. Vidycky, kdyZ vyslovil nékieré jméno, pFedstavovala jsem si ur€ityho &lovéka. KaZdyho
2 vds jsem si predstavovala tak jasné, af jsem uvéila, Je jsie to vy. Jd jsem vdiné vé¥ila, kdy? jsem
vella, Ze lidi, co tu ¥ijou, budou uplné stejni jako ti, co Zili v mych pFedstavdch. Ale ¥ddnyho z vds
nepozndvdm. Ani jednoho. Ani v tom nejmensim.

Dewis:

Ale sleno, nemiZete jim pFece vytykat, Ze neodpovidaji valim halucinacim,

Shelly: ‘

To nebyly halucinace! To bylo vidént, Vy pFece v takové véci véFite, ne?

To, &emu fik4 ,,vid&ni*, je zvl43tni podobnost postav s jeji pfedstavou. Tvafe
osob jsou pfesné podle jeji pfedstavy, vnitfn& jsou v3ak upln& jini. Vypadaji ja-
ko %ivi, chybi jim v8ak skutednd lidské vitalita. Ziji tak na jakémsi ,pomezi“
Zivota.

Dodge: (str. 12) .
Jak vypaddm, to neni jeho véc. Dokonce ani moje. Jd u viasiné nevypaddm. Jsem neviditeinej.’

Dodge to formuluje pfesné. Stit se neviditelnym — pro n€ho znamené pfestat
z4pasit s Casem. Mohl by tak Zit v pfitomnosti a pfitom by nebyl vidén.

Potlagovani vzpominek nebo jakychkoliv ndznaki, které poukazuji na minu-
lost, vrha postavy do zvldStniho jakoby zmrazeného prostoru. Jejich jedndni
sv&d&i o tom, Ze tento nehybny prostor jim vyhovuje, a i navzdory riznym pfe-
feknutim respektuji ,,stav véci“. Nikdo z dom4cich se totiZ neodvazi pfekrodit
vymezeny prostor.

Vince: (str. 93)

Sem nechod! Sem nesmi$ chodit!
(Shelly se zastavl kousek pFede dveimi)
Shelly:

Jak to ?

Vince:

To je za &érou! Tohle iizemi je tabu! Zddnej to neprelil, kdo pFekroéil tuhle hranici!

Shelly:

Jd se o to pokusim.

(Shelly dojde ke dveFim vpravo a otev¥e je. Vince vytdhne velky zaviraci nif a otevre jej. Vno¥ ho
do zdvésu a rozFizne jej natolik, aby mohl prolézt.Zatimeo trhd pldtno, Bradley se pFikréi do rohu
pohovky)

Vince: ( Fele zdclonu)

Nechod sem! Varuji t&! Vyleti¥ do poveét¥i!

Pro viechny obyvatele domu je prostor za zav&€sem tabu. Je to minulost, kterd
je v jejich sou€asném Zivote zatemiiovédna a vytésitovina. KdyZ se viak minu-
lost potlatuje, nemiiZe se plnohodnotné diferencovat pfitomnost ani budoucnost.
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V Zivoté obyvatel domu tak chybéji dva rozméry. Nahled na situace, které mo-
mentalné proZivaji, a pliany do budoucna. ,Nova minulost se taky nevytvafi,
protoZe &as neplyne pfirozené€. Pro obyvatele domu existuje jenom ,stard mi-
nulost* sloZena z n€kterych ,,neSkodnych* minulych zazZitku. Tato ¢ast pfistupné
minulosti vytvafi jakési sv&tlé ostrovy, kdy nejdileZit€j§im projevem rodinné
sociability &lenil je nawtit se chodit pravé po nich a jiné obchazet. Na néco ne-
podstatného si vzpomma_]l ale pred tim i za tim je prazdno. Ziji tak
v ,,meziprostoru”, kde budoucnost neexistuje a pfitomnost je jenom jeji nihraZ-
kou. Je to prostor, ktery pfipomina kosmické ¢erné diry, které slouZi k pfestupu
do jinych slune¢nich soustav a v nichZ ¢as nehraje Zadnou roli. Ve hie jsou €er-
né diry tunely mezi minulosti, pfitomnosti a budoucnosti. ZmraZend minulost
nedovoli pohyb pies tfi Casové roviny, a tak je moZny jenom pohyb v uzavie-
ném prostoru. Osoby hry se pohybuji ve stejném prostoru, vie viak poukazuje
na zadni vychod domu, na tfinicty pokoj, ktery zistdva uzaméen.

Pohyb symbolického predmétu ,, D¢

K povaze symbolického pfedmétu ,,x“, jak jsme se jiZ v ivodu zminili, patfi
predeviim pohyb po struktufe. Stejna podminka plati pro strukturu dramatu, ve
kterém se nachéizi tento symbolicky pfedmét. V predeSlych analyzich jsme
analogické pfipady nazvali pohybem malych symbolickych pfedmé&ti, protoZe
se vice dotykaly jednotlivych &asti hry neZ celkového tematického zaméfeni.
V této E4sti se soustfedime na wstfedni symbolicky pfedmét neboli tzv. hlavniho
hybatele. Za takového hybatele, jak jiZ sim ndzev hry napovidd, povaZujeme
pohrbené dité. Pokusime se proto charakterizovat povahu tohoto symbolického
pfedmétu, urtit zpisob, jakym hru rozhybavi, a popsat, co jeho pohyb pfinasi
pfedmétum, vztahiim a situacim hry.

Prvni zminka o dit&ti poch4zi od Dodge.V dialogu mu Halie vy&itd rozhizené
kukufi¢né slupky a hrozi Bradleym, kterého roz&ili, kdyZ to uvidi.

Dodge (str.24)

Bradbey tu neni doma.

Halie:

Je to jeho domov, stejné jako ndS. Narodil se tady!
Dodge:

Narodil se v prase&im chlivku!

Halie:

Tohle nerikej! Tohle se neopovaiuj Fikat!

Dodge:

Narodil se ve vyvdlenym prase&im chltvku! Narodil se tam a tam patFi! Do tohohle domu nepat¥i!
Halie: (se zastavi) '

Jd nevim, co se s tebou stalo, Dodgi. Na mou dusi nevim, co se s tebou stalo. Je 7 tebe zlej Clovek.
A bejval jsi dobrdk.

Dodge: .

Z kaZdyho polovic.
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Halie:

Sed(¥ tady ve dne v noci.a hnijes. Rozklddd¥ se ! Tvy shnily 18lo pdchne na celej dim! Ldme si
tady hlavu bihvi s &m af do samyho rdna! VymejSli¥ si sprostoty a hlouposti o svejch viastnich
détech!

Dodge:

Von neni my dité! My dité je pohFbeny vzadu za domem. (V3ichni strnou. Dlouhd pauza. Mufi
hled{ na Halie)

Tam ,,vzadu* je synonymem tabu a v domé plati nepsany zékon, Ze o tomto
mist€ se nemluvi. Dodgeva slova jsou tedy ne¢ekanym poruSenim nepsané doho-
dy. Vzhledem k jeho postaveni je to spi§ projev sklerotického starce, ktery si
v rdmci své animozity plete vhodné a nevhodné vzpominky. Tildenovy odchody
»dozadu®, pfinaSeni kukufice a zeleniny z mist, kde nic neni a nema byt, vypovi-
déji o tom, Ze 1 realita ,,vzadu“ je uZ jini neZ pfed pétatficeti lety. Rozdil mezi re-
alitou ,,vzadu a tim jak je vnimana v domé, potvrzuji pfedev§im Tildenovy &iny.

Tilden: (loupd) (str.25)

‘Neméls ji to Fikat.

Dodge: (divd se na televizi

Co? ' :

Tilden:

To cos ji Fekl. VZdy! vi§,

Dodge: '

Co ty o tom vi§?

Tilden:

Vim o tom. Vim o tom viecko. V¥ichni to vime,
Dodge: .

Tak co z toho? V¥ichni o tom védi, v¥ichni na to zapomnéli.

Dodgova slova miZeme povaZovat za pfefeknuti, vyprovokované afektem,
protoZe u ného stéZi najdeme motivaci k zim&€mé zpfitomiiovani minulosti.
SnaZi se jenom dostat ze sit€, do které ho Halie zamotava. Pfiznani, Ze v tomto
domé je néco, o €em v3ichni v&di a v3ichni ml¢i, je ironické konstatovani stavu,
ktery ho uspokojuje.- Ani Halie nema tendenci odhalovat tuto ¢4st minulosti, je
jenom zorientovan&;j¥i a umi se zm&nou tématu vyhnout nepfijemnym situacim.

Zpfitomnéni zamlZeného stavu pfinasi i nechténé vyféené. Nejdfive k nému
poukazuji jenom kontexty tykajici se smrti, zabiti a pohibeni, pozdgji ztrity
pamé&ti a nakonec jako by kaZdy kontext poukazoval k tomu, o &m se nemluvi.
Nartstajici tlak kontextd nuti zodpovidat nepfijemné otizky, vytvéafi potiebu
hledat vysvétleni a odhalovat jeho zdhadnost. Do popfedi se dostévaji vztahy,
které predtim zd4nliv€ nepoukazovaly na Zidné souvislosti. Nejenom, Ze se roz-
Sifuje pole kontextl, ale soucasné se oteviraji dali variace vztahi — série vzta-
hi. Tento priubéh tak potvrzuje vlastnost pfedmétu ,,x*“, Ze je pro sérii konver-
gentnim, protoZe poukazuje k ni samé, série sama o sob& je vSak divergentni,
protoZe jeji prvky maji tendenci rozbihat se a otevirat tak dalii série. ‘
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Pohtbené dité tak poukazuje na zihadnou udilost, ktera je spouSt€cim oka-
mZikem procesu vzijemné diferenciace vztahl mezi postavami hry, zatimco
prostor ,tam vzadu“ vypovidi o jejich pozi¢nim rozmist€ni a definuje jejich
postoje k tomuto prostoru..

Tilden: (str.62)

Méli jsme miminko. (ukdfe na Dodge) On ho mél. Dodge. Mohl ho zvednout jednou rukou. A po-
loZit si ho do druhy. Mali&ky miminko. Dodge ho zabil.

Tilden: (str.64)

Rekl, %e pro to mél své diivody. Ze to sahd daleko do minulosti. Ale nikomu o tom nic neprozradil.

Kazdy z &lent rodiny m4 k této udalosti svij diferenc/sujici vztah’, na zakla-
dé& kterého miZeme urcit jeho postaveni v domé. Tilden se citi poSkozen, proto-
Ze ho obrali o dit&. Bradley respektuje dohodu: ,,Dohodli jsme se mezi sebou.
NemiiZe$ to poruSit. Halie, kterd je snad nejvice postiZend — jeji prohfeSek
nevéry se s vrazdou nedd porovnat — se s tim smifila. Nezmifiuje se o této
udalosti a za to se ji dostidva vysadniho postaveni. MiZe flirtovat s fardfem
a fantazirovat bez korekce ostatnich, protoZe tim dava zaruku, Ze o své bolesti
nebude mluvit.

Dodge si svym &inem také zajistil pozici. Pro n€ho je snad nejvystiZn&jsi
oznaceni ,,misto pro domaciho psa“. Vymezenym prostorem je pro né¢ho pohov-
ka, na které travi celé dny. Metaforou jeho sestupu je okamZik, kdy ho Bradley
o pohovku obere a Dodgovi ziistane jenom zem. St€Zi miZeme rozhodnout,
jestli je to vhodné misto pro vraha, &i nikoliv. Nechiva si viak své tajemstvi.
Dodge tipé€nlivé taji, kde pohibil dité. Utajovanim totiZ dosahuje zvlaStniho sta-
vu. Opakujici se poukazy na ,.tam vzadu“ ho ozvlistiuji v jeho nezavidénihod-
ném postaveni a délaji z n€ho &lovéka, ktery ma kli¢ od spolecné minulosti.
Mezi ,tabu mistem* a ,tabu minulosti“ je pfimé souvislost. Kdyby 3lo jenom
o &in, moZné Ze by upadl v zapomné&ni. Dodge je v8ak Zijici Clovék, a tak na
misto ,,tam vzadu“ poukazuje a zpfitomiiuje je, dokud je naZivu.

Piedmét ,,D“, ktery symbolizuje pohibené dité, se tak stavd ,ustfednim* hy-
batelem hry, protoZe jeho nediferencovanost — projevovand v skrytosti a nejas-
nosti — se vytrvale dovoldva odhaleni, a tim i zpfitomnéni. Slova ,.tam vzadu*
— symbolizuji prostor, ktery je za naSimi zidy, na ktery se rad$i nedivime, to,
na co se snaZime zapomenout a co ma uréitou souvislost se slovnim spojenim
»hodit néco za hlavu.“

V3ichni &lenové rodiny, kromé Tildena, se rozhodli zapomenout. Smifili se
s tim, Ze prostor ,,vzadu“ pro né€ neexistuje, i kdyZ ho maji denné na o¢ich. Kaz-
dy, kdo tuto dohodu poruSuje, se vystavuje ohroZeni, Ze bude povaZovén za ne-
pri¢etného (jako Tilden), tzn. bude vyt&snén ze sféry rozumu, protoZe odmita
jejich ,rozumné* feSeni. Tato svizanost Elend rodiny je nuti neodhalovat tajem-

7 Podle Deleuze je struktura ve své virtudlni koexistenci zamlZend — je nevédomé plitomn4.
Prive procesem ,diferensiace” se uskute&fiuje. Diferensiace tak znamend proces projekce
struktury do formy. Tento proces je graficky zachyceny v pojmu difereciace/ diferensiace,
ve kterém zmé&na ¢/s vyjadfuje okamZik uskuten&ni struktury. Deleuze, G.: Podla &oho po-
zndme Strukturalizmus ? Bratislava (Archa) 1993, s.26.
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stvi a udrZovat zmifiovany stav nehybnosti. Jediné cizi €lov&k, vetfelec nebo
néavitévnik, ktery neni tak siln& spojen s vnitfnimi vztahy v domé& nebo je ne-
znaly pomérl, miZe zménit situaci. Takovym &lovékem je Vince. Jeho vztah
k ostatnim ¢lendm rodiny je vztahem ,,na pomezi“. Zatim mezi né& nepatfi, ale
neni ani mimo jejich vztahy. Jeho distance mu umoZiiuje nadhled. Dodge to
zpotitku citi, proto, kdyZ se Vince rozhodne pfinést whisky, chce se ujistit, Ze
mu 2 jeho strany nebezpe&i nehrozi.

Dodge: (str. 57)

Nikam jinam nechod. Ne abys 3el nékam pit. Rovnou se vrat.

Vince:

Jisté. (odejde vievo)

Dodge: '
Rul@ mi za to. A nechod zadem! Pojd tudy! Chei 18 videt, af bude$ odchdzet!! Nechod zadem!
Vince: (za scénou)

Nepijdu!

Vince viak ziistivd nebezpe€nym i naddle, a to pfedeviim proto, Ze s jeho
pfichodem vstupuje do domu i minulost. O zim&mé snaze nechtit si pamatovat
i o zpiisobu, jakym se Vince pfipomin4, jsme se uZ zmifiovali. Pozoruhodné
jsou v3ak okamZiky, kdy rozvzpomiméni probihd. KdyZ si ho Dodge po opako-
vaném pfipominéni pfestane plést s Tildenem, vstoupi Tilden. Dodge se zabali
do deky a diva se do zemé. Jsou to reakce &lovéka, ktery nechce byt svédkem
opé&tovného setkani otce se synem. Tilden se diva na Vince a namisto souhlasné
nebo nesouhlasné reakce ho pfehlédne. Pfitom nelze tuto Tildenovuu reakci
hodnotit jako chovani plynouci z uraZenosti. Je zaujaty n&Cim naléhavé&j$im,
vlastni syn mu paradoxné& pfipomina ,,pohibené dité“.

Tilden: (str. 47)
Kadysi jsem mél syna, ale pohrbili jsme ho.

Vince, protoZe. je nezakofenén v této spole€nosti, nemiZe rozumét Dodgovu
ani Tildenovu chovani. Neznéd divody jejich strachu z minulosti i z n€ho samé-
ho, proto zalne sim v sob& hledat vlastni prohfe3ky vili rodiné.

Vince: (str. 53)

Pdni! Jd Zasnu. Jd fakt Zasnu. Co se viasiné déje? Dostal jsem se do jinyho Sasu, nebo co? Prove-
d! jsem néco neodpustitelnyho? Je fak:, Ze jsem Zenatej.

(Shelly na néj pohlédne a zase si hledi mrkve.)

Ale nejsem ani rozvedene;....

Dokud se viak nestane jednim z nich, nemtZe pochopit, Ze jedinym jeho pro-
hfeSkem je zpfitomfiovini minulosti. KdyZ se viak minulost zaéne aktualizovat,
vzniki v domé zvlaStni stav jakéhosi ,.zmateni paméti“. V3ichni se citi byt syny
a otci sob¢ navzijem, tak jako pohibené dit€ je ditétem vech. KdyZ Vincovi na-
konec pfizndvaji jeho postaveni, nepoznévaji v ném skute€ného Vince. Jejich po-
malé rozpominani pfedstavuje opatrnou cestu paméti po zatemnéné minulosti a vy-
Zaduje soustfedéni, aby si nepfipomnéli né€koho, kdo v domé mohl byt, ale uZ neni.
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Tilden: - (str.57)
Mel jsem dojem, %e ho pozndvdm. Mél jsem dojem, Ze na ném néco pozndvdm ... Mél jsem dojem,
e vidim néjaky oblidej uvnit¥ oblileje.

KdyZ Vince vstupuje ze slovy ,toto zdédim*“, jeSté nevi, Ze to, co skutedné
zdédi, neni typickd americkd usedlost, ale misto v ,,meziprostoru“ s &leny rodi-
ny, ktefi Ziji v Cernych dirich, aby se vyhnuli pohybu symbolického pfedmétu
D, ktery je natolik ohroZuje, aZ v§ichni ze strachu znehybnéli.

Vince otevird noZem cestu z &emych dér nehybného meziprostoru. RozreZe
zaves, aby pfevzal dédictvi. Odemyka tak tfinictou komnatu a naruuje ,,tabu*
prostor. Poru$eni tabu viak vyZaduje obéti. Obéti je smrt Dodge, kterd tak uvol-
fluje cestu k minulosti. Ta vstupuje v podobé malé kostficky ditéte, kterou pﬁ-
nasi Tilden.

I kdyZ pritomnost smrti nelze ve hie ptehlédnout ani ji z ni eliminovat, neni
to hra o smrti. Ve hfe se proti smrti houZevnaté bojuje. Je to zdpas pied branou
Agbn, kde zbrani neni meg, ale pamé&t. Smrt, mrtvola, pohfbené dit& nuti posta-
vy diferencovat jejich postoje. Tim nejvyraznéji potvrzuji své tihnuti k Zivotu.
ZamlZovani jim umoZiiuje Zit — jakkoliv, ale Zit. PIné oZiveni minulosti a vé-
domé pfiznéni v nevhodném okamZiku by jim pfineslo smrt. I kdyZ nésilné po-
tlafeni minulosti jim pfina3i spi¥ Zivofeni, pfece je to jeden z méla zpuisobi jak
pfeZit. Symbolicky pfedmét ,,D* svym pohybem produkuje dal¥i vyznamy. Toto
zmnoZeni vyznami jim déva ¥anci pfeZivat. Kostfi€ka ditéte na scéné je zpfi-
tomnéni jejich tématu, je to okamZik jejich spole&ného prozfeni a zjasnéni.
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»BURRIED CHILD*“ BY SAM SHEPARD
AND SYMBOLIC SUBJECT OF THE PLAY

The study deals with the position of symbolic subject in the play which is considered
as ,highly symbolic* and focuses on the potential differences between the contradictions
and the nonsenses, defines the concealed and the absent. The author comes out from
neostructuralist point of view and demonstrates the position of the figures with the rela-
tion to their present and to their past and characterizes such type of drama as the play in
.dark wholes”. Consistently with this, the author demonstrates the movement of the
symbolic subject, which one can’t identifies with the main theme or essence of the play,
and can be read as the domain stimulator which its movement can uncovers ,,what are
the concealed“ in the play.






