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BEISPIEL No. 1

Discorso | Secondo | Musicale | Di Antonio Braccino | Da Todi|. Per la
dichiaratione della lettera posta ne'Scherzi Musicali [ del Sig. Claudio Monteverde ||. In
Venetia | Appresso Giacomo Vincenti MDCVIIL

Auf der Seite 8-15 schreibt Braccino:

L’armonia ed’il rithmo sono scienze, che per se stesse hanno l'essere, e la loro
cognitione non dipende, dalla oratione, e la forza e’l vigore che hanno I'hanno da se stesse,
dalla natura loro propria, non la ricevono dalla oratione, & ben vero che con questa accom-
pagnate, la fortificano, le danno maggior forza di quello, che per se stessa have. Sono
adunque queste due scienze, serve dell’oratione, e tale che non possino, e non si debbano
considerare se non con l’oratione, cioé melodicamente?

Weiter spricht Braccino iiber den antiken Sologesang und uber die Bedeutung des
Wortes in der anfiken Musik. .Er vergleicht die antike Musik mit dem Schaffen Monte-
verdis-und schreibt folgendes:

In quelle (verstehe in der antiken Musik, Anm. J. R.) era l'oratione intelligibile; in
queste I'armionia; al*heora facevano molti effetti, ad esso nissuno; di modo che potiamo dire
che l'armonia suppedita, tiene oppressa, offusca con la moltitudine delle parti, e la confu-
sione dell’oratione recitata; la oratione percid a ragione di consequenza potrei dire assoluta-
mente che la oratione fosse serva, e ’armonia signora- ¢ padrona del campo... Non pud il
melopeo fare un composito buono, bello, perpetuo, che habbi forza e virtu gagliarda d'ope-
rare, e fare quell’effetto, & cui & indrizzato, se non purifica gl'ingredienti, di modo che siano
in somma perfettione, e cosi purificati, si fa poi quella bellissima, soavissima e diletevolis-
sima compositione detta melodia. Ma quando il melopeo quasta, corrompe, lacera, uno
de’principali ingredienti, & ben forza che il composito sia manco, ed’imperfetto; peré non
accade che il dichiaratore vogli coprire gli errori, con il volete considerare nelle conso-
nanze, e nelle dissonanze altre considerationi, cioé la melodia; perché come consonanze
e dissonanze, non possono fare altro che consonare e dissonare; la melodia si vA conside-
rando nel composito tutto, e non nelle consonanze, e nelle dissonanze; e quando si vuol
considerare, una sol cosa di quelle che sono nella melodia, bisogna considerare l’armonia,
il rithmo, overo l'oratione; e quando considerar si vuole la consonanza o la dissonanza,
si considerano nell’armonia non nella melodia; perché semplicemente non viene di queste
composta, come l’armonia. Dice Platone, che la melodia &€ composta d’oratione, di rithmo
e d’armonia, e non di consonanze, e di dissonanze, che queste entrano come ho detto,
nell’armonia; pare che questo dichiaratore vogli insfilzare Platone in tutte le cose e che
tutte le cose s’habbino da considerare e misurare seconde questa sua melodia; quasi che
tutte le cose non habbino ordine alli suoi principij: in conclusione si uniscono insieme
la oratione, il rithmo e l’armonia in gquesto composito di melodia. Et & questo composito
bisogna osservare l'ordine, e’l modo, secondo i quale esso & stato constituito, ed ordinato,
percioché si come nella voce e nel parlare habbiamo per natura, che nelle pronuntia
della parola, in ciascuna sillaba vi si ritrova un certo ordine di primo, secondo, terzo,
e cosl seguendo, di maniera che fra di loro non sonco confuse, ma con naturale, ed artii-
ficiale accrescimento, vanno mantenendo il loro ordine, constituiteli dalla natura e dall’arte.
Cosl ‘ancora la voce nel modulare e’'l melopeo nel componere l’armonia, e la melodia
accomodando non tutto quello che vuole, che non é lecito, ma quello che la natura,
e l'arte comporta, la quale ha poste le regole affirmative, e sicure senza apportare alcuna
confusione nella scienza; e sequitando gradatamente osservare gli ordini, e gli termini
posti non uscendo delle cose terminate dell’armonia, sicome non & lecito trasgredire gli
ordini e gli termini dell’oratione, nella quale non si conviene romper la testa & Prisciano.
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Restiamo che per concludere le cose dette sin qui, diciamo che per haver dichiarata la
sentenza di Platone, conforme al vero, dal dichiaratore della lettera addotta, sia destrutta
la fabrica nella dichiaratione tante volte nominata, perché ella & fondata sopra la melodia,
nella quale vuole, che la oratione sia comandante e patrona dell’armonia e del rithmo,
e di gia habbiamo provato essere il contrario...

Hora se bene havero chiuso questo discorso, e ritirata la penna alla quiete, tuttavia
perché di sopra ho dimostrato che P’armonia domina la oratione e che l'oratione non pud
essere senza di lei, voglio hora dimostrare che il rithmo & il patrone e l’armonia, e ’ora-
tione serva, e maggiormente l'oratione serva del rithmo, e per far questo perché so che
molti non sanno quello che sia rithmo nella natura sua, percid dard principio da questo
capo, e secondo li buoni filosofi e musici descriverd quello che sia, e s’intendi per rithmo
Filosseno musico de’suoi tempi; ¢ filosofo celeberimo, dice che il rithmo & un ordine
de'tempi. Il tempo s’intende in questo luoco non quel tempo musica che si considera
nella levatione ed abbassamento della mano considerato nella figura cantabile detta breve,
ne manco in quei segni che dimostrano qual sorte e guante debbono andare, sotto 1’arsis
€" thesis, ma per quella picciola parte di spacio che si ritrova nella voce humana, overo
in qualonque altra parte, dove accade moto di tempo, come nel moto del corpo, ne’polsi
nelle arterie, nell’andamenti, ed in qualsivoglia attione fatta dall’huomo, ed & in simill-
tudine dell’attioni dalli Epicurei descritti, che non hanno parte alcuna che divisibile Bia,
ed & in somma come il ponto nella geometria, ed il numero nell’arithmetica, quando si
considerano indivisibili e come generanti e componenti, 'ino il numero, 'altro la linea
e cosl questa minima parte di tempé appresso li musici e filosofi, si chiama principio
del numero musico, e dalle parti bene disposte ed ordinate, di questo tempo si compone
ed ordina il numero musico, che da tutti li musici e filosofi viene detto rithmo. Da questa
diffinitione, 0 descrittione data da Filosseno, non & guari lontana quella di Platone: che
disse, il rithmo & il moto dell’ordine nel 2. delle leggi, I'uno & l’altro pone l’ordine, ma
Filosseno pone il tempo e Platone il moto, ma tanto misura se stesso il tempo, quanto
il moto, come l'unitd che misura se stessa, ed ogni altro numero. Il rithmo adunque
e constituito nell’'ordine del tempo, e de’'moti tardi e presti, come nella tardanza, e pre-
stezza de'polsi, de’saltatori, ne'piedi de’versi, nelle sillabe longhe e brevi, ne’suoni tardi
e presti, ed al fine nelle attioni fatte dall’huomo, nelle quali cada tempo, prestezza e tar-
dezza, lunghezza e brevita, I'armonia considera gli suoni, in quanto sono gravi ed acuti,
come la luoco a luoco ordinatamente per debito di dimensione. Ma il rithmo non essamina
la voce da luoco a luoco, quanto sia lontana l’'una dall’altra, ma quanto tempo nella pro-
nuntia de’suoni l'uno all’altro comparato, secondo la ragione del numero rithmico per-
mane, di maniera che il rithmo assolutamente potiamo dire che sia quell’aria compostad
di diversi suoni acuti & gravi, presti & tardi, che si da alle cantilene, e questa & 'anima
dell’armonia, perché in un certo modo gli da la forma, ’anima e lo spirito. Alcuni I'hanno'
chiamato spirito del verso; anima dell’armonia e del’oratione, padre di tutte le cose, e 'ar-
monia madre; non vi essendo cosa alcuna al mondo che priva sia d’armonia espressa,
overo tacita; perché in tutte le cose vi cade la proportione come benissimo sanno tutti
gli filosofi. Ha il verso, e l’oratione la lunghezza e brevita delle sillabe e de’piedi, servato
pero 'ordine del tempo; e questo & quel numero rithmico cosi detto da’filosofi e di che
noi tratliamo. Nell’altre cose s’¢ acquistato il nome di presto, e tardi. Che il rithmo sia lo
spirito del verso; e dell’oratione, da questo si scoprird; levasi all’'uno ed all’altro la lon-
ghezza, e la brevita delle sillabe che viene adessere quel numeroso moto di tempo longo
e breve, vero spirito dell’'uno e dell’altro, che cosa sara la oratione? Ha P’armonia il grave
suono e l'acuto; ma quando questa gravitd, ed acutezza sara priva del moto numeroso
di tardo, e presto ch’e lo spirito dell’armonia, che cosa havra quel suono, hor grave, e hor
acuto per se stesso? Ma levate dalla oratione la lunghezza e brevita delle sillabe, e quell’
armonia, di cui tanto se ne compiace l'udito, che cosa, sara l’oratione? Se l'oratione ha
I’anima, lo spirito, la forma, dal rithmo, e quella vaghezza che tal’hora si sente nel bel
modo di dire dell’armonia, che percid si sente dire il tale ha un stile tanto armonioso,
che gionger non si pud a quella eccellenza. Che cosa ha adonque l'oratione del suo tanto
che dir si possi, che sia patrona e comandante dell’armonia e del rithmo comandati
e servi?, se ella non considera altro che le lettere, sillabe, dittioni, che ricevono poi dal
rithmo quel di buono che in se stesse includono? Come potra loratione comandare al
rithmo ed all’armonia, se gia habbiamo dimostrato, che egli sensa questi due capi che gli
danno l’anima e’l spirito, € un cadavero, un corpo morto, un nulla?, la forza, la energia,
che ha l'oratione da chi la riceve? Dal rithmo e dall’armonia. Adunque ella sara la
signora pairona; e l’armonia madre di tutte le cose, e’l rithmo padre di tutte le attioni
humane; servi? Et se all’oratore mentre recita l’oratione, ’armonia non le da il grave
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e acuio, per portare la voce, che esplicar possi l'intentione sua con gratia; il che & parti-
colare effetto del suono e dell’armontia; qual forza, qual gratia havra il recitante? e questa
parte appartiene allPudito... Potiamo. adungue sicuramente dire che il .rithmo & padre
comandante, e ’armonia madre comandante a l'oratione comandata.
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Beispiel No. 2

GIULIO CACCINI: Le nuove musiche, Firenze 1602
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Beispiel No. 3
JACOPO PERI: Le varie musiche, Firenze 1609
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Beispiel No. 4

ANDREA FALCONIERI: Il quinto libro.delle musiche, Firenze 1619
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Ritornello.
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Beispiel No. 5

GIUSEPPE GIAMBERTI: Raccolta d’arie spirituali, Roma 1640
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Kadenz II. Teil 1. Abschnatt

A 1 L )
—— +
che spun-ta a voi, De I'Au -ro -ra,che|
i | M S o
-~ F —1 D M— p W) JE KB
-+ Q_h;d:‘g s ECm—
! .
1 " 3
1 1 1 J -
-di - so, o, pian -
: = ) T —+ T - p:b
= A e

Kudenz
r " ¢ 1 i A—
) . . T
T+ ¢ 1
del no - - - stro ri - 50. “
= — - —A
3 o ? 1= e L 0 W - m | |



Beispiel No. 6
GIUS. ZAMPONI: Raccolta d’arie spirituali, Roma 1640
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Beispiel No. 7
GIACOMO FORNACI: Amorosi respiri, Venezia 1617

Amorosa alterezza. Dialogo Eurillo é Lilla,
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Beispiel No. 8

BART. PESARINO—ANG. PATTO: Canoro pianto, Venezia 1613

Peccatore pentito e Christo.

Peccatore (Sopran). Christo (Tenor).
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Christo (Tenor ).
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Peccatore.

Itsieme.
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Beispiel No. 9

DOMENICO ANGLESI: Libro primo d’arie musicali, Firenze 1635

Aria detta la Saracinella,
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Beispiel No. 10
BARBARA STROZZI: Diporti di Euterpe, Venezia 1658

—_— e i
Y T L LA | R | S L Ly L
a che vi tratte - ne - - - | te, per-ché non is - fo -
7 764
» . -
| -
— T 1= —‘—f__
T — T ~ —
= 1 =+
ga -te il | fier ij do -}lo - - - | re, che mi to-glie'lres-
| e ——
— j‘:ﬁ ) R N
— > | _— — — P G | 1
& & 7 —

‘ === S==r—rr
- - -| re, che mi to gliel res -| pi -ro e oppri - -
2 # 43
.
- —t 1
—— ; —
—
me il ¢o - - - - - - re,
43
T ) S— 1 M I
JER Sl h - . - | o — mn
\—-—-’ W

251



! — %
Li -|dia, chetanta - doj? - - ro, N perch un
b —— T - 4

.
X

guar-do pie

il pa-ter-no ri-

—_—

T T i . w—

Fu— —
1 [ A N —

gor Pim-prig-gio-no . tra due mu - ra rin 4

——

g e———— .
ﬁd —————————

. | 7 T e . ‘_
chiu-sa sta la bella in-no-cen - te, do.ve |giun-ger non pud
—— %+
—o—
- -+ T T 1 T LE | 4
rag-gi-o di s& - |le e quel chepitmi |duo - le ed’ac-crescalmiomal tor
L. ..
= : p——p
<% — L b 1

252



r K - — 5k
T T ¥ — o—0 o —o o0 @
men - - tioe Ka - ne e che per mia ca-gio ne, permiaca-
4 Eeem— .
4
- 1 i
h— 1 ) i - t‘l' 1

Adagio.
FEbsbe—p—
e S 1 - A A i i 1 1 ) I — 1 1T 1 1
+—F——F—F 1 LIRS SR ¢
I E voi lu - mi do -f len-ti, do -len -ti, e voi {[lu - mi do -
> L e N Heat
4 A & X
3 " +— — e o) e h:\
( eSS S S so = iy
1 i A ) . —1 1 -
—ar i - == + ——F
len - ti, do-len - ti {non pian - | ge - . - -
fo—drto o1
Li - — L T
XX — - —
p— e
a2
la - - . -
-
A X% L % Y
1
) G
T
N
— o AW —
=i
che,d che vi tratte -ne te,

= e e e

253



ARIA.
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Adagio.

pm—
—
. L T LI
Ma ben maccorgo,| che per tormentar mi mag - gior -men - te la sor-te mi
- l| 1 b —
™ = < y 7 ma— & —
= %% —1 +

m ~

1 | 12 v ] 6 )’ 4

v v . -

nic-ga,an-co mi | niega,anco la mor .| te.

LI 4
niega,an.co la morte,mi

. - ) I i - T . - L LM p oy 1 & o
N - LS LS e; 1 — 1
# Y +————w—T¥ 4
——a—a—+
DI — . . : " A
Se dup-que ¢ ve-ro, 0 Di - o, e ve-ro, 6 ve-Tro, o
L % I 817 s &' —L K e‘

O é :
L) ) L L L L T
Di -0, che sol de] | pian - - - to, del | pian - - - to, del
A [y
[] e
) N S— O
L] T — 1
pian - - - to mi - o, i rio de-sti-no ha se
q T t
| 5
T
1 -
? — 1
= o e — —7 — _——
T - ——
stin, il rio de-sti -mo ha se - - te,
or . > E— —
1 1 N R S— ) e S
< - e W) -

256



Beispiel No. 11
MAURITIO CAZZATI: Cantate morali e spirituali, Bologna 1679

Madrigale al crocifisso,
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Beispiel No. 12

MAURITIO CAZZATI: Cantate morali e spirituali, Bologna 1679

Peccator pentito.
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Y uDIMVSICA
DIVISE IN CINQVE TRATTATI,

- con le qualisinfegna il Canto kermo,
e Figurato, per vere, efaciliregole.

L J!ODO DI F4RE IL CONTR AF& 'NTO

2 D: epmporre U'Uno , ¢ l'altro Canto. Di cantares
4 ; e dffﬁm Canti dg@?fc:{: ¢ molte cofe nuone , i
£ mn;fu i

WMMW”@COMPOSTE

EAL PADRE FRA GIOVANNI

& P AV E LI Al W
TORE DE‘ MINORI OSSI:RVANTI

B1 N R O.M A,
Nella Stampa di Francefco Moneta, MDCLVIL

bi oo

:E, .. "CON LICENZA4 DE SVPERIOXI.

Giovanni d’Avella, Regole di musica (Roma 1657)
Titelblatt, Torino, Biblioleca nazionale, Sign.: qm III 32



RAGIONAMEN O

DIMYVSICA.
Del Reuerendo V. Don Pietro Loy

Parmegiano.

QOQVESI TRATTADE-PASSAGG]
3 ‘ delle confonantie, & diffonantie,buont, & _non
- o buoni;& del modo di far Motertt, Mcile,
Salmi, & alte compolition: ;
- ET DALCV'NI AVERTIMENT! PER

"M‘WW‘ @ccm‘wf tore, € a!m e

! perimenti glla Mufica. A
B

In Parna. Apreflo [r\(mn\ 10T, M. D, LXXXVIIL
Con licenza de Superiort

Pietro Pontio Parmegiano, Ragionamento di musica (Parma 1588)
266 Titclblatt. Assisi, Biblioteca comunale, Sign.: 40



DI FRANCESCO
BOCCHI

Sopra la .}}mﬁr@,

Non feconde l'arte di quella,
ma {zcondo laragioneal-
la Politrea perui-

IN FIORENZA,

Francesco Bocchi, Discorso sopra la musica (Firenze 1581)
Titclblatt. Venezia, Biblioteca nazionale Marciana, Sign.: 36-D-251 267



1 .

FRONIMO

DIALOGO

DI VINCENTIO GALILEI
NOBILE FIORENTINO:

SOPRA LARTE DEL BENE INTAVOLARE
ET RETTAMENTE SONARE LA MVSICA
Negli ftrumenti artificiali i di corde comedi fia-
to, & inparticulare nel Liuto.

N wouamente riflampato , g5 dall eAutore isteffo arrichito ,
€s° ornato ds nowsta diconcetti , ¢5° d'efiemps.

IN VINEGGIA,
ApprclTo I'Herede di Girolamo Scotto,
M. D. L XXX 1 l ll Ly
@)

g

R B T T T — e

Vincenzo Galilei. Fronimo. Dialogo (Vineggia 1584)
268 Titelblatt. Milano. Biblioteca del conservatorio, Sign.: AB-XV-35



DELV.T I ECISe -5 R
DEL R. M. GIOSEFFO ZARLINO
DA CHIOGGIA,

Macftro di Cappella delia Sercniffima Signoria di Venetia,

1
€H'EI SCRISSE IN BVONA LINGVA ITALIANA;
gxaﬁia;;:.m:n:: polt‘c III!UC:‘,;)"(JX'J dinucuo corrette,, accrefciute,
amiglionate, :1:1;;mcmt.1mpat:,.

IL PRIMO YOLVYME.

Contenente,

L'ISTITVTIONI HARMONICHE
' DIVISE IN QVATTRO PARTE
NELLE QVALI, OLTRA LE MATERIE DELLA
Mufica, [itrouano molsi luoghi de Famofiffimi Scritsori dichiarasi .

CON DVE TAVOLE, L'VNA DELLE COSE PRINCIPALI;
& laltra delle pilt potabili, che nell Opera fi ritronane.

O'ons #y6 1d e ndis e Moy fud Inont §
Kai xotugro drapire aue Seny.
Edvon 1Lo vow, xgy 84§ duid o iddaka .

PER ME QVISIRIPOSA
‘3009 1S 131D N1 8

76& . YL & ¢9~:§6§
V}m} Mﬂ%‘, -300%\“? ROVOS o '
IN VENETIA, MDLXXXIX. |

Appreflo Francefco de'Francefchi Sencfe.

Gioscffo Zarlino, Istitutioni harmoniche (Venezia 1589)
Titelblatl Viconza, Biblioieca DBerioliana. Sign.: Mus FI° 231516

269
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PRATTIC MDA
LRl oMo S G A

VTILE ET NECESSARIA SI AL COMPOS1-
torc pot Comporre i Canti fuoi regolatamente,fi anco al
Cuntore per afsicurarfiin tutee le cofe cantabili.

DIVISA IN QVATTRO LIBKI.
NE ] OVALI SI TRATTA DELLE CAN-

tlene ordinarie,de Tempi de Prolations,de Proportioni,de [ it0-
anet dellaconnenenzade tutti 4 ] ]/h'mm‘mi Muficals.
SINSEGNA A CANTAR TVITE LE COMPOSITIONI
antiche,Stdichiaratuteala Mefla del Paleftina titolo Lome Arme,
conalere cole d'importanza X dilettcuole.
¥ltumamente s 'm/:::{ﬂ.t tmodods fiorsr unapre connsghi G maderns accents.

COMPOSTADAL R P.F LODOVICOQO ZACCONI
da Pefaro, del Ordine di Santo Agotino,

Moulflicodel Sercnils. Duca di Bauiera, &c.
CON PRIVILEGI!I O.

Apprello Bartolomeo Carampello.

IN VENETIA & oM D XCVI

Lodoevico Zacconi, Prattica di musica (Venezia 1596)
270 Titelblatt, Milano, Biblioteca del conservatorio, Sign.: B 25, d4 und B 25, d5
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LARTVSI -}

Ouero
DELLE IMPERFETTIONI g ¥
DELLA MODERNA MVSICA o
Ragionamenti dui. o

N¢” quali i ragiona di molte cofe vtili, & neceffarie alli
Moderni Compofitori .

DEL R. P. D. GIO. MARIA ARTVSI
DA BOLOGNA.

Canonico Regolare nella Congregatione del Saluatore.

Nouamente Stampato.

InVenetia, Appreflo Giacomo Vincenti, 1 60o0.

GAETANO GASPARI

Giovanni Maria Artusi, L'Artusi overo delle imperfettioni della moderna musica
(Venezia 1600)
272 Titclblatt, Bologna, Liceo musicale, Sign.: B 23
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" DISCORSO -

SE.CONDO

: MVSICALE
DI ANTONIO BRACCINO'

D AT O D1 LK

Perladichiaratione della letterapofiane’ Scherzs Muficals
del Sig.Clandio Monteuerds. v

IN VENETIA

z{l{preﬂb Giacomo Vincenti , M D C V111,

Antonio Braccino, Discorso secondo musicale (Venczia 1608)
Titelblatt. Firence, Istituto musicale, Sign.: 3 2479 273
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Bartolomeco Barbarino, Madrigali di diversi autori (Venezia 1606)
Titelblatt. Genova, Biblioteca dell'universita, Sign.: Gabinetto LXII 10
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CANORO PIANTO
Dl MARIA VERGINE 'ﬂ?\

SOPRA LA FACCIA
DI CHRISTO ESTINTO

Pocﬁa\
DEL REVER P. ABBATE GRILLO

RACCOLTA
PERD. ANGELICO PATTO
Academico Giuftiniano.
ET POSTA.IN MVSICA
DA DIVER‘SI AVTT ORI l

Con va Dialogo, & Madregale Tramucati
da I'lfteflo.

A Vna Voce da canrar nel Chitarone o aleri Inflrementi [rmili.

Nouamente Stampati.

IN VENETIA.
Zrc Bartholomei Magni.
M DC_ XIIL

Angelico Patto, Canoro pianto (Venezia 1613)
Titelblatt. Praha. Universititsbibliothek, Sign.: 11 B 41 275
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,,O, Giesit, dolce foco von Francesco Dognazzi aus Canoro pianto (Venezia 1613)
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BASSO PER LORGANO.

SEI CANZONI

IT.ALILANE
DA SONARE

commodisfime , il primochoro, ha doi Sc.
prani Alti, & vn Tenore per baffetto.
il fecondo ba vn Soprano ordi-
nario ; va baffettc ordina-
rio, & vn controlto.

DI VALERIOC BONA

Prefesto della Mufica in S. Fermo mag-
giorediVerona.

OPERA VIGESIMA PRIMA.

Nouamente datain luce.

Al molto magnifico Signor Cefare Caftagna

Valerio Bona, Sei canzoni Italiane (Venezia 1614)
Titelblatt. Praha, Universitiatsbibliothck, Sign.: 11 B 41 279



ERZI ARIE

CANZONETTE
‘ E MADRIGALL
#ZAA VNA, DVE, E TRE voc1

Perfonare,¢ cantare con ogni forte 8
di ftromenti.

Al Sereniffimo gran Ducs di Tofcana vnico fuo Signore
; Dedicats
3% DA ANTONIO BRVNELLIR
Maefro di Capelladi fua Altezza Screniflima
Nell'llluferiffima , ¢ Sacra Religione de
Cauallieri di Santo Stefano

\*

in Pia.
LIBRO SECONDOG
OPERA DECIMA.

Antonio Brunelli, Scherzi, arie. canzonette e madrigali (Venezia 1614)
280 Titelblatt. Praha, Universitatsbibliothek, Sign.: 11 B 41



Aria Scconda. 3

1

e
| =+
14
de
[
=’
o1
D!
[P
o
ite
R
ot
4
41‘0)
sg 12
154
i
it
—‘
(R

- 238 B L el 9-

=8 ToR o B S . OO0 Yo —1 {-% ipe ?“’ﬁi 01t
o s 11 xé A4 T 333 xé b i Pl 2 D [} X o
IF S e, 97, % O W | P, Sy k5 —}F=

£ 8t

6 43 o 1 ., , 5 ¥ 2
T ¥ Y. & I
i) —g 6 % =
= _{_ &3
- — PR -
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he in ogni loco Del mio mariire, Allamiz vita
empre vivace Ch'ogn'afpra gioia Miobel teforc
‘incend’e sface. Perte ' noia. Ahiméch’ic ml a0,

Scherzi Aric, Canzonette, ¢ Madsigali A t. 2.¢ 3, Di Anoozio Brunelli. Lis, Terzo, A ¢

»Bocc’amorosa, perché ritrosa” von Antonio Brunclli aus Scherzi, arie, canzonette
(Venczia 1614)
Praha. Universitidtsbibliothek, Sign.: 11 B 41
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,,Pur si rupp’il fero laccio von Antonio Brunclli aus Scherzi, arie, canzonette
(Venczia 1614)
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DE MOTETTI A VNA VOCE

Et in finc vna Salue Regina 3 doi
Poftiin Mufica per Alfabeto .

DA D. GIROLAMO MARINONI
DA FOSSAMBRONE

Mufico della Serenifsima Signoria di Venetia,
In San Marco.

Nostamente compofli ¢ datiin luce .

CON PRIVILEGIO.
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STAMPA DELCARDANO IN VENFXTIA

ZreBartholome: Magni. M DC XIIII

Girolamo Marinoni, Il primo libro de motetti (Venczia 1614)
Titelblatt. Praha, Universitatsbibliothek, Sign.: 11 B 41 283
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ET MADRIGALI

Cauatidale Poefie facre
M O WSy

?
.DEL REVEREN
A PADRE D. ANGELC
GRILLO ABBATE
Compolftiin Mufica
DAL PADRE D. SERAFINO PATTA
MONACO CASINENSE,

per Cantare folo nell'organo Clanicordo,
Chitarone, & altri Itroment;-

STAMP A DEL GARDANO
IN VENETIA M DC XIV.

Appreflo Bartholomzo Magn.

Scrafino Palla, Motetti et madrigali (Venezia 1614)
Titelblatl. Praha, Universitiitsbibliothck, Sign.: 11 B 41
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Raffaclo Rontani, Le varie musiche (Firenze 1614)
Titelblatt. Firence, Biblioteca nazionale, Sign.: Mus 17
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sIL PRIMO LIBRO%

DELLE CANZONETTE

MADRIGALDI ET ARI1E
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pr T 0 R T N O
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IN VENETIA, L
Iy Appreflo Giacomo Vincenti. MDCXVL %

Radesca di Foggia, Il primo libro delle canzonette (Venezia 1616)
Titelblatt. Praha. Universitiitsbibliothck, Sign.: 11 B 41
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IMADRIG
ET A R E
! A VOCESOLA
DI GIO. FRANCESCO CAPELLO
DA VENGARTI! A
Organilta nelle Gratie di Brefcia
OPERA DVODECIMA
Nuouamente compofta, & dara in luce.
CON PRIVILEGIO.

AL Wlnfirsffimo Signor Francefto Morofini,
Podefia di Brefua,

IN VENETIA "f;, 9 |
Appreffo Giacomo Vincentt. MDC XVIL. # ) h i
A Y )

(D)

N

) B e

Giovanni Francesco Capello, Madrigali et arie (Venezia 1617)
Titelblatt. Praha. Universititsbibliothek, Sign.: 11 B 41 287
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»Pallidetto mio sole** von Giovanni Franccsco Capello aus Madrigali et arie (Veneczia 1617)

Praha, Universititsbibliothek, Sign.: 11 B 41
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wDunque per esser bella* von Giacomo Fornaci aus Amorosi respiri (Venezia 1617)
Praha, Universititsbibliothek, Sign.: 11 B 41 289



RESP’IRI

MYVSICALI

i DI DON GIACOMO FORNACI
DA CIVITA DI CHIETI 7

In quali fi con!cngonb Scherzi, Arie Canzoni,
Sonem, ¢ Madrigali , per cantare nel
- Chutarrone; Clauicembalo, eral-
tri Inferomenti fimili.

C R V'NA bvs, E TRE vocn

Nuouam:ntc co:npofu. et daii in luce.

CWEPFBROPRINO
"OPERA'SEC‘O"NDA.

IN'VENETI! A4,
Appre[fo G iacomo Vincenti, MDC XV11.

Giacomo Fornaci, Amorosi respiri musicali (Venezia 1617)
290 Titclblatl. Bologna, Liceo musicale, Sign.: Z 151
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>/ LA
ALID’AMORE

FAVOLA RECITATA
IN MV 81 C A

Per [ntermedij, con l'occafioned’una Comedia fat- './
tain Viterbo li 14. Di Febraro 1616. 4

Con Alcuni Madrigali , Dialoghi , ¢ Villanelle
A Vna, Due, ¢ Tre Voci.,

&3 DI G10- BOSCHETTO BOSCHETTI

OPERA QVARTA.
Nouamente compofta , & datzin luce.

Giovanni Boschetllo-Boschetti, Strali d'amore, favola recitata in musica (Venezia 1618)
292 Titelblatt. Praha, Universitéatsbibliothck, Sign.: 11 B 41



A VNA; DVE TRE

Con ,;Icgm Sonate a due, e A tre
LEBRO PRIMO, .
”DI PRANCESCO .TVRINI
; Organiftadel Duomodi Brefcia,

DEI)IDJTI
mo

AL’ ILL ‘ET REV. SIGNOR IL SIGNOR

LODOVICO GONLZAGA
MARCHESE, VESCOVO D’ALBA,

TENORZE Proo NI X
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Francesco Turini, Madrigali (Venezia 1621)
Titelblatt. Ferrara, Biblioteca comunale, Sign.: M-111-I
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DA MONCALIERI

% Mufico dl Camera dell'Altezza Serenifs *

di Sauoia.
oA una, due, & quaitro woci,

Nouan ente polti inluce.

Dedicati
ALLTLLVST.™ ET ECCELL. SIG: IL SIG. CLAYDIO
Marini Marchefe di Borgo Franco, del Configliodi Stato,

& Chambcllano del Ré Chriftianiflimo 5 &
Ambafciatore per S.M. appreflo ]’ Aliczza
Screoiffima.di Sauoia. .

OPERA SE ONDA

g

IN MILAN O, Appreflo Filippo Lomizzo.
Con licenXade Saperiori. M.DC.XXITL

ST

Filippo Albini, Musicali concenti (Milano 1623)
Titelblatt. Torino, Biblioteca nazionale, Sign.: Riscrva mus. I 12
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Antonio Maria Abbatini, Il pianto di Rodomonte (Orvicto 1633)
Titelblatt. Bologna, Licco musicale, Sign.: V 30
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ARIETTE A VOCE SOLA

PERILIMIN ETERCO SIG
T FRANCESCO CARAFA

PRENCIPE DI BELVEDERE, E MARCHESE DANZI
Opera Scfta
DI BARBARA STROZZI

IN VENETIA MDCLVI} oo Apreflo Francefco Mzgni
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Barbara Strozzi, Ariette a voce sola (Vcnezia 1657). Titelblatt. Bologna, Liceo musicale, Sign.: BB 367



L62

IL QVARTO LIBRO

Delle Canzonette 2 Voce fola
Dedicate Al Molto llluftre Signor

VINCENZO MARIA CARRATI

DA MAVRITIO CAZZATI
Maftro diCapellain S. PETRONIO diBologna, & Accademico Eccitato Opera 43.

—ii—— o e g o P ——
In Bologna. 1667, Con licenzna de Superiori,

Mauritio Cazzati, Il quarto libro delle canzonette (Bologna 1667). Titelblatt. Bologna, Liceo musicale, Sign.: Y 38
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IL LIBRO PRIMO

DELLE

CANZON ETTE AMOROSE

A VOCE SOLA
DI CARLO DONATO COSSONI

P:imo Organiﬁa in S, Petronio di Bologn‘ Accadeniico Faticofo

/ Opcra Settima .
ALL ILLVSTRISSIMO SIGNOR

VI‘\ICEVZO MARIA CARRATIL

————— ——

Lologn ;u( 1acomo Monti, ;66‘ (,thux 124 ‘c Supcriorf, e Prinilegio.

Carlo Donalo Cossoni, Il libro primo delle canzonetie amorose (Bologna 1669). Titelblatt. Bologna. Liceo musicale. Sign.: Z 15
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