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1. Tibetska nabozenska
zobrazeni a jejich religionisticka
reflexe: Text - obraz - ritual

Tento text se zamysli jak nad tim, co vlastné tibetské nabozenské artefakty znamenaji,
co predstavuji, jakou roli v tibetském buddhismu hraji, tak také nad tim, jak obtizné se
vSechny tyto zalezitosti akademicky studuji. Pojednava o tom, jak nesamoziejmy a ne-
jednoduchy je pristup religionisticky, tj. pristup védecky.

Na zacatek vsak bude vhodné zminit rozmanité pristupy k tomu, co nékdy nazyva
»tibetské nabozenské uméni, nebo dokonce ,lamaistické uméni® a poté se zamérit na
specifika akademického, v nasem pripadé religionistického pristupu. Pro lepsi nazornost
a ¢tenarskou pritazlivost je cely tento zamér prfedveden na zcela konkrétnim pripadé jed-
noho vyznamného buddhistického zobrazeni, svym zptsobem archetypalniho portrétu
Buddhy Sékjamuniho, totiz Udajanova zobrazent, neboli Santalového Buddhy, konkrét-
né Pekingského Santalového Buddhy, v sibifském buddhistickém Burjatsku znamého
jako Zandan Z.

Nejprve tedy par poznamek o moznych pristupech k buddhistickym zobrazenim:
K tibetské thangce (malovanému ¢i titénému obrazu na platné ¢i kizi, tedy svinovacimu
obrazu bozstev a postav panteonu), soSe, ccha-ccha (palené ¢i nepalené hlinéné predmeé-
ty zachycujici bozstva, postavy panteonu, ale také naptiklad sakralni stavby jako je tfeba
stupa), vlastné ke kazdému predmétu ikonografického studia, ¢ili artefaktu s nabozen-
skym vyznamem, lze pfistupovat bezpoctem zptisobu a pro ilustraci je mozné zminit
nékolik:

Ptistup ,vyhledat a zni¢it“ se da vyjadrit heslem ,vyhledat a znicit tu feudalni vetes,
ktera slozila k ohlupovani lidu opiem lamaismu® Tak to je naptiklad pristup ruskych,
burjatskych a mongolskych bolseviki (sami se v sovétském Rusku nazyvali militantni
ateisté, neboli Vojinstvujuscije bezbozniki) ve tficatych letech minulého stoleti; stejné se
chovali ¢insti a tibetsti prislusnici Rudych gardistti béhem tzv. Kulturni revoluce v letech
1966-1976. Hlavnim smyslem jejich ¢innosti bylo, ze poté, co prisli do klastert, chramut
atp., vykonali zde dilo zkazy. A platilo, Ze co se nezni¢i rovnou, se miize bud oficialné,
¢i pod rukou nacerno prodat do zahrani¢i. Dalsi variantou, jak nalozit s timto zbyt-
kem, je predat ho do prislusnych muzei védeckého ateizmu, kde bude slouzit k odbor-
nému studiu s cilem prokazat skodlivost, zpatecnictvi a viibec historickou pfekonanost
vsech forem nabozenstvi, buddhismus nevyjimaje. Dluzno podotknout, Ze obé posledni
zminéné varianty predstavuji daleko lepsi feSeni nez prvni zminénd (,,material se diky
vyprodeji do ciziny ¢i deponovani v muzeich alespon ¢astecné neztrati a je k dispozici
nasledujicim generacim).



Urcitym zptasobem podobnym, nikoliv vsak tak zhoubnym, je pfistup ,vyhledat
a prodat®, tedy pristup obchodnika, vyjadfitelny ve zkratce jako ,vyhledat, propasovat
na Zapad a prodat® Casto se jednalo, a vlastné dodnes jedna, o sprosté kradeze, niko-
liv nepodobné ptistupu prvnimu ,vyhledej a zni¢“; nicméné véc ma i odvracenou tvar
a zalezitost md ambivalentni povahu - zapadni export asijskych nabozenskych artefakt
(teknéme ikonografického materidlu) obcas predstavoval zachranu sui generis. Naptiklad
to, co se z kambodzského Angkor Vatu v sedmdesatych letech minulého stoleti ,za-
chranilo® legalnim ¢i nelegalnim odvozem na Zapad, uz Pol Pot a jeho Rudi Khmerové
nemohli znicit.

Dal$im moznym pfistupem je ,,v posvatné ucté padnout na kolena®, ktery by se opét
ve zkratce dal vyjadrit jako: ,padnout na kolena a penézi a jinymi obétinami si uctit
burchana“ (burjatsky termin pro Buddhu ¢i bozstvo buddhistického panteonu). Tak to
je typicky postoj prostych vesni¢ani, laikt, prichazejicich do klastert, chramu atp., aby
zde vykonali nabozenské tkony. TaktéZ je vhodné finan¢né a materialné podporovat
tviirce nabozenskych zobrazeni, obcas néjaké koupit a umistit ho bud v chramu, nebo na
domacim oltafi. Diky tomuto pfistupu se nejenom uchovalo mnoho kulturnich a nabo-
zenskych pamatek v Tibetu, Mongolsku a Burjatsku, ale taktéz se po onéch hrtaznych do-
bach pristupu prvniho (,vyhledat a znic¢it“) zahajila obnova nabozenského zivota vcetné
vytvareni obrazii a soch. Prosti véfici ¢asto navzdory hrozbam uvéznéni, vyhnanstvi ¢i
jesté horsich trestt buddhistické artefakty schovavali a poté, co ateisticky rezim padl, je
zase navraceli do chramu, klasterd, na poutni mista atp.

Dal$im zpusobem, jak se Ize postavit k buddhistickym nabozenskym artefaktim je
primarni védecky ptistup, nazvany feknéme ,zatadit do depozitare, vyjadritelny opét
ve zkratce: ,popsat, katalogizovat, zaradit do depozitafe muzea a jednou za cas udé-
lat napriklad tematickou expozici tibetského buddhistického vytvarného uméni, vydat
k tomu i patfi¢ny katalog® Jedna se tedy o pristup umélecko-historicky, muzeologicky,
zacasto védecky a predchazejici pristup posledni, totiz: pfistup ,zaradit do kontextu re-
ligionistického®, neboli popsat, zaradit do kontextu nabozenského, historického, kompa-
rovat atp., zkratka vyuziti metody religionistické, nikoliv vyznavacské, bojovné ateistic-
ké, obchodnické ¢i ¢isté kunsthistorické.

Religionisticka reflexe nabozenskych artefaktt vychazi z nékolika prvkd, se kterymi
miiZe — a ma-li prislusny badatel ambici skute¢né védeckou, pak i musi ,,pracovat™:

1. Texty - primarni nabozenské, tj., saidhany, legendy, myty, ikonografické manudly,
ale také tieba i cestopisy atp. Texty je tudiz mozné (a vhodné) délit na primarni
(»prameny®) a sekundarni. Mezi podstatné pramenné texty patfi rozmanité pan-
teony, které zpravidla kombinuji text a ilustraci.

2. Obrazy - zobrazeni, kterd bud néjakym zptisobem vychazejici z textd, at jiz za-
psanych ¢i nepsanych, ¢i z literatury bezprostiedné nevychazejici (napt. vyplody
lidové predstavivosti atp. I tato zobrazeni konec koncti vychazeji z textt, ale ty se
daji dohledat zpravidla velmi obtizné; dulezité vsak je si uvédomit, ze oboji pred-
stavuje stejné relevantni materidl).



3. Ritudly - praktické ukony vykonavané zpravidla v sakralnim prostfedi zpravidla
nabozenskymi profesiondly, nékdy také laiky a mimo sakralni prostory. Ritua-
ly probihaji na zakladé predem stanoveného a tradi¢niho poradku -, liturgie® -
a maji uzkou vazbu na nabozenské kalendarni svatky, slavnostni obrady atp. Jed-
nim z nejdulezitéjsich ritudlti provadénych v souvislosti se zobrazenimi (thangky,
sochy atp.) je konsekra¢ni obrad rabna (tib., /rab gnas/), béhem kterého se obraz
¢i socha ,,0zivuje“ a stava se tim, co predtim jen predstavuje.’

Jak jiz bylo feceno rozmanita zobrazeni a texty z oblasti tibetského buddhismu byvaji
predmétem akademického zajmu historikii uméni, uménovédci, tibetologti a religionis-
ti. Diky tomu existuje velké mnozstvi konkrétnich studii zabyvajicich se vztahem mezi
textem a obrazem; rozmanité studie nahlizeji tento vztah z rtiznych thld zminénych
disciplin. Pokusime-li se v$ak najit néjakou obecnéjsi typizaci reflektujici specifickou
roli jednotlivych textt i obrazii uvnitf dané nabozenské tradice i jejich vzajemny vztah,
zjistime, ze takové studie nejsou dosud publikovany. Dosud nebylo vytvoreno takové
obecnéjsi porozuméni, které chape text, obraz i ritual jako jisté body pomyslného troj-
uhelniku, systému, ve kterém se odrazi minuld i soucasna, zanikld i Ziva nabozenska
tradice tibetského buddhismu.

Vytvarné predméty nabozenské povahy, nékdy nazyvané ,nabozenské umeéni® lze
jen stézi posuzovat oddélené od jejich vyznamu a to jak pro vérici laiky, tak i nabo-
zenské specialisty, profesiondly. Tato teze ve zvy$ené mife plati pro uméni tibetského
buddhismu, nékdy nespravné a dnes jiz zastarale nazyvaného lamaismus,’ kde uctiva-
ni nabozenskych zobrazeni a textl byva casto jen rozsifenim jejich primarnéjsi funkce
coby pomicky pro urcitou specifickou nauku. Vytvarna zobrazeni bozstev slouzi jako
medita¢ni pomucky usnadnujici zapamatovani detaili obrazu daného bozstva atp. Tato
zobrazeni pak casto nachazeji vyuziti pfimo béhem nabozenskych obradi.. K porozu-
méni této zasadni funkci zobrazeni v ramci tibetského buddhismu Ize uzit bohaté le¢
obtizné primarni textové materialy dotykajici se dané nauky. Ale i tyto textové materialy
viak téz ztstavaji v ocich tibetskych buddhistti pouhou pomtickou. Nauka nachazi své
uplatnéni v ,,konani®, tedy zejména meditaci ¢i meditacemi prostoupeném ritudlu. To je
vlastnim jadrem nabozenského usili vyznavacu tibetského buddhismu. Zobrazeni i text
jsou tedy prostfedky napomahajicimi aktualizaci dané nauky z riaznych stran. Zaroven

2 Viz napt. Bentor Yael, Consecration of Images and Stupas in Indo-Tibetan Tantric Buddhism, Leiden - New
York - Koln: E. J. Brill 1996.

3 Na vznik tohoto pojmu a terminu upozoriiuje naptiklad tibetsky autor Loden Serap Dagjab: ,,Néktefi
autofi knih o Tibetu, bez toho, Ze by do hloubky studovali ndbozenské zvyklosti Tibetand, pozorovali obfady
a slavnosti - jez jsou v ocich cizinct tak zvlastni a barvité — a pak na zékladé povrchniho dojmu prohlasili,
ze buddhismus praktikovany Tibetany je né¢im zcela jinym nez buddhismus v Indii a dokonce k tomuto
ucelu vytvorili zvlastni pojmenovani: lamaismus.“ Dagyab Loden Sherap, Tibetan Religious Art, Wiesbaden:
Otto Harrassowitz 1977, Vol. L, s. 35. Kritické zhodnoceni terminu ,,Jamaismus®, viz Lopez Donald S. Jr.,
Prisoners of Shangri-La: Tibetan Buddhism and the West, Chicago, London: University of Chicago Press
1998.
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se vSak v nich odrazi ona potence dovést danou nauku k zavrseni a to je i jednim z da-
vodu uctivani text(l a zobrazeni.

Jednim z nejdtilezitéjsich ,literarnich zanra“ vztahujicich se k buddhistickym zob-
razenim jsou sddhany (skrt., tib. grub thabs, doslova ,,zptisob provedeni®, odvozeno ze
sanskrtského sddh - dosahnout cile). Sadhana je ritualni text zachycujici jak ,,vizudlni®
podobu rozmanitych bozstev a postav buddhistického panteonu, tak i medita¢ni navod
souvisejici s témito bozstvy:

»lantrickd sadhana je text ureny pro medita¢ni techniku vizualizace, jehoz
uskute¢nénim se buddhisté pokouseji ztotoznit bud s Buddhou Sakjamu-
nim nebo s jinymi buddhy, bodhisattvy ¢i ostatnimi probuzenymi bozstvy
tantrického buddhistického panteonu.“

Sadhana jako text predstavuje tedy pouze zakladni prvek nabozenské praxe vyvolava-
ni si predstav bozstev, vizualizace v tibetském buddhismu.® Pro praktické vyuziti sadhany,
jeji uskute¢néni, je nutné ,,zasvéceni“ a adept musi obdrzet souhlas od svého mistra-uci-
tele, k tomu, aby mohl text ¢ist a provadét ho, ,,pracovat® s nim, tedy aby mohl podle ritu-
alnich text a ndvod meditovat a vizualizovat si bozstvo. Teprve po absolvovani tohoto
ritudlu prechodu (skrt. abhiséka, tib. wang /dbang/), po ,,obdrzeni zmocnéni“ dostava
adept také slabicnou mantru spojenou s jeho osobnim bozstvem, jidamem.

Lze fici, ze sadhana se provadi, nikoliv jenom cte: pouha cetba sadhan je vysadou
akademickych buddhologti, buddhisté k témto textim pfistupuji jinak. Takovy postoj,
feknéme vyznavacsky, ne-akademicky, vyjadfuje napriklad nasledujici myslenka Roberta
Beera:

»Pocetny panteon buddhistickych bozstev a jejich symbolickych atributii je
¢isté vizualnim vyjadienim hinajany, mahajany a vadzrajany. Skute¢né jim
lze porozumét pouze skrze pochopeni téchto uceni, coz vyzaduje dlouho-
dobé praktikovani, uceni a zdokonalovani. Domnénka, Ze je 1ze pochopit
z historickych, psychologickych nebo srovnavacich vykladd, je zcela nepri-
pustna. Buddhismus je zivouci uceni, jehoz kofeny sahaji dva a pil tisice
let do historie, a jemuz tisice proslulych ucenct, filozofti a véticich zasvétily
celé zivoty a existenci.“

S timto ndzorem lze polemizovat: akademické studium rozmanitych nabozenstvi
(religionistika) nepredpoklada ,vnitini zapojenost” badatele do predmeétu zkoumani, ji-

4 Gyatso Janet, ,,An Avalokitesvara Sadhana® in: Lopez Donald S., Jr., ed., Religions of Tibet in Practice,
Princeton, New Jersey: Princeton University Press 1997, s. 266.

5 Jako zajimavy priklad pouziti sadhany, véetné jejtho pfekladu a komentdfe viz Berounsky Daniel,
»Tibetskd sadhana tantrického bozstva Vadzrabhairavy, Studia Orientalia Slovaca 2006, 5/1, s. 115-138; viz
téz Beyer Stephan, The Cult of Tara: Magic and Ritual in Tibet, Berkeley: University of California Press 1978.

6 Beer Robert, Symboly tibetského buddhismu, Praha: BB/art s.r.0. 2005, s. 19.
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nymi slovy pro védecké uchopeni a védecké porozumeéni buddhismu neni nutné byt bu-
ddhistou, stejné jako naptiklad k akademickému uchopeni satanismu neni nutné (a snad
ani zahodné) byt aktivnim vyznavacem tohoto svébytného nového nabozenského hnuti.

Vlastni uskute¢néni sadhany sestava ze tfi ¢asti, fazi. ,Realizace” sadhany, jeji provede-
ni, uskutecnént je ritudlni akt a predstavuje tak tieti bod jiz zminéného pomysiného troj-
uhelniku text - obraz - ritudl. Prvni faze uskutecnéni sadhany je faze ptipravna, druha pak
provadéci a posledni je zavérecna. Zakladem prvni faze je ptijeti utocisté (tib. kjabdo /skj-
abs ‘gro/), coz predstavuje ritualni akt utikani se ke tfem klenotiim buddhismu: k Budd-
hovi, spolec¢enstvi mnichii, mnisek, laikd a laicek (skrt. sangha, tib. gendiin /dge "dun/)
a uceni (skrt. dharma, tib. ¢ho /¢hos/). Vysledkem prvni faze je vyvinuti mysli k probuzeni
nebo probuzené mysli (skrt. bédhicitta, tib. changchubkji sem /bjang chub kji sems/), tedy
rozhodnuti dosdhnout probuzeni, cile ndbozenského usilovani buddhistt. Druha faze se-
stava ze dvou krokd, totiz vytvareni a niceni, ¢i budovani na bourani. Posledni, treti faze je
tvorena z rozmanitych formulaci pozehnani, proseb, prani, prapovédi atp.

Nyni, po alespon ¢astecném objasnéni nékterych zakladnich termind a pojmd, se lze
podivat na priklad prace religionisty, podivat se na to, jak takova religionisticka reflexe
artefakt ¢i ikonografického materialu tibetského buddhismu vlastné vypada. Tento pri-
stup lze napriklad vyjadrit nasledujici ¢tyfmi kroky:

1.1. Popis obrazku, tj. primarni deskripce omezujici se pouze na to, co je vidét, bez
interpretace a kontextu.

1.2. Komparace, tj. vyuziti dalich obrazka, zafazeni do kontextu tibetskych buddhi-
stickych panteontl, sledovani a studium promén zobrazeni v ¢asu a prostoru.

1.3. Prifazeni k textu ¢i textm; literdrni kontext, zde zpravidla prichazeji prvni zpo-

NrY.

jednat o dva typy textti (a tudiz i dva typy problematizace interpretace zobrazeni).

1.3.1. Reinterpretace obrazku vzhledem k mytologickému kontextu (tj. dalsi
zpochybnovani a problematizace vzhledem k rozmanitym texttim).

1.3.2. Reinterpretace obrazku vzhledem k historickému kontextu (tj. dalsi zpo-
chybnovani a problematizace vzhledem k historickym zdznamam).

1.4. Spojeni popisu, komparace, interpretaci a vytvoreni vlastni religionistické refle-
xe zkoumaného zobrazeni, zavér prace.

Uvedené faze, ¢i kroky jsou spise idealizovanym typem nez skutecnosti, tj. ne vzdy
probihaji tak jasné a oddélené a ne vzdy v poradi jak jsou uvedené. Jedna se tedy spise
o idedl nez o skutecnost, ¢i na praxi zaméreny algoritmus. Navic vychdzeji z jedné kon-
krétni badatelské situace, kdy k dispozici je pouze ,vytvarny materidl, dvourozmérné
artefakty®, tj. sbirka tibetskych, mongolskych a burjatskych a thanegk a miniatur z Na-
prstkova muzea asijskych, africkych a americkych kultur v Praze. Chybi bohuzel dalsi
kontext, tj. okolnosti ziskani ¢i bliz$i urceni thanegk. Pokud ma badatel bezprostiedné
k dispozici vedle zobrazeni i pfislu$né texty, jako tomu bylo naptiklad u zpracovani jed-
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BUDDHA A JEHO ZOBRAZOVANI

Obr. 1 - Thangka Pekingského
Santalového Buddhy, Tibet

- Mongolsko, asi 19. stoleti,
minerdlni barvy na platné,
velikost: $itka 18,2 cm, vyska
25,6 cm.

Publikovino s laskavym
souhlasem Ndprstkova muzea
asijskych, africkych a americkych
kultur v Praze, ¢. A 16 334,
poprvé publikovdno v Bélka
Lubos, , Tibetskd nabozenskd
zobrazeni a jejich religionistickd
reflexe: Text — obraz - ritudl’,

in: Babyrddovd Hana - Havlicek
Jiti, eds., Spiritualita, Brno:
Vydavatelstvi Masarykovy
univerzity 2006, s. 41.

noho konkrétniho buddhistického panteonu u Martina Willsona a Martina Brauena,” je
situace daleko vyhodnéjsi a priznivéjsi.

Nasledna konkretizace, ¢i lépe feceno exemplifikace uvedeného pracovniho postu-
pu religionisty zabyvajiciho se tibetskymi buddhistickymi zobrazenimi (nabozenskymi
artefakty, ikonografickym materialem) vychazi ze zobrazeni Buddhy, nazyvaného Uda-
janovo zobrazeni, coz predstavuje puvodni, zda legendarni ¢i skutecné se dnes uz asi
neda zjistit, zobrazeni, tj. sochu Santalového Buddhy. Zbyva jesté dodat, Ze Pekingsky
Santalovy Buddha je konkrétni dievénd socha Buddhy Sékjamuniho Udajanova typu,
umisténa v rznych pekingskych chramech, jejiz historie je datovana do roku 1900, kdy
socha béhem potlaceni Boxerského povstani zmizela, ¢i shotela. Zadné fotografie této

7 Willson Martin — Brauen Martin, Deities of Tibetan Buddhism: The Ziirich Paintings of the Icons
Worthwhile to See, Boston: Wisdom Publication 2000, s. xvii-xviii.
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sochy neni k dispozici, existuje vSéak mnozstvi jejich malovanych, kreslenych a tisténych
podob. Podle soucasnych a nedavnych burjatskych legend se sochu podarilo zachranit,
nasledné prevézt do Burjatska, kde se nyni nachdzi v Egitském klastere Jeravinského
ajmaku Republiky Burjatsko v Ruské Federace. Této sose se tam fikd Zandan Zu (odvo-
zeno z tib. Cendan Dzowo /can dan dzo bo/).

1.1. Popis obrazku

Jiz prvni popis obrazu vyzaduje znalosti z normativni ikonografie, obezndmenost se
strukturou tibetského buddhistického panteonu a symboliky, coz predstavuje napriklad
schopnost urcit, o jakou postavu se na zkoumaném zobrazeni jednd. Nékdy ma badatel
tento ukol ulehcen, nebot na nékterych zobrazenich, na lici ¢i rubu thangky, pripadné
na soklu sochy ¢i sosky lze nalézt ,,popisky™ (tj. jméno bozstva ¢i postavy panteonu) v ti-
betstiné, mongolsting, sanskrtu aj. Nékdy lze k identifikaci vyuzit i manter, tj. zpravidla
kratkych textd, vztahujicich se k danému zobrazeni. K identifikaci postav se pouziva
klicii k urcovini, nikoliv nepodobnych tém, které se pouzivaji naptiklad v entomologii,
botanice, ichtyologii atp.® K popisu obrazu je vhodné nejprve pouzit odbornou literaturu
a zjistit, co jiz v minulosti bylo popsano a ktera zobrazeni byla publikovand a z téchto
zprav vyjit — v pripadé Pekingského Santalového Buddhy se jedna predev$im o ruskou
literaturu a nejdilezitéjsi je v tomto ohledu Ikonografija Vadzrajany, kde jsou celkem
dvé popsané zobrazeni Santalového Buddhy, neboli Zandan Z.

Kompozici thangky tvorfi ustfedni stojici postava Buddhy, doprovazena jeho pred-
nimi zaky Maudgaljdjanou a Sariputrou, predstavovanymi dvéma pobo¢nymi mensimi
postavami stojicich mnichi. K ustfedni postave se vztahuji jak obétiny umisténé na mise
dole, tak i cerveno-modro-zeleny slune¢nik nad ni. VSechny tfi postavy maji okolo hlavy
zelenou auru, Gstfedni postava ma navic okolo téla modrou a zlatou mandorlu.

Santalovy Buddha ma pravou ruku pozdvizenou zhruba na dGroven ramene ¢i krku
a drzi ji od téla dlani dopredu, prsty jsou natazené. Poloha pravé ruky neni ndhodna,
naopak predstavuje charakteristicky znak tohoto typu portrétu Buddhy Sakjamuniho.
Nejcastéji je toto gesto interpretované jako gesto ochrany, ¢i nebojacnosti (skrt. abhaja-
-mudra, tib. midzigpa chaggija /mi ‘dZigs pa’i phjag rgjal); toto gesto popisuje a vysvét-
luje Robert Beer nasledujicim zptisobem:

8 Viz napt. Térentév Andrej A., Opredélitél” buddijskich izobrazZenij/ Buddhist Iconography Identification
Guide, Sankt-Petérburg: Nartang 2004; viz téz Bunce Frederick W., An Encyclopaedia of Buddhist
Deities,Demigods, Godlings, Saints and Demons. With Special Focus on Iconographic Attributes. Volume 1,
2., New Delhi: D. K. Printworld 1994; viz téz klasickd prace Getty Alice, The Gods of Northern Buddhism:
Their History, Iconography and Progressive Evolution Thorough the Northern Buddhist Countries, Oxford:
Clarendon Press 1914.

9 Badmazapov Cyren-Bazar, ed., Ikonografija VadZrajany, Moskva: Dizajn - Informacija — Kartografija
2003, s. 9-12; viz té7 Bardalejeva Svétlana, ,Sandalovyj Budda: Zandan Zuu, in: Sokrovis¢a kul ‘tury Burjatii,
specnomer Nasledjie narodov Rossiiskoj Federacii, 2002, s. 318-320.
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»loto gesto obvykle ¢ini prava ruka zptisobu. Dlan stejné jako natazené
nebo mirné prohnuté prsty smétuje vzhiru (...) Abhaja-mudra odkazuje
na Buddhovu ochranu vsech Zivych bytosti pred v§emi strachy z kolobéhu
zrozovani. (...) V raném buddhistickém umeéni se gesto ochrany bézné ob-
jevuje u Buddhovych soch, které znazornuji jeho moc a ochranné pozehna-
ni. V raném kestanském uméni se 1ze setkat s timto gestem u Jezise Krista
a nazyva se magna manus, velka ruka.“!

Leva ruka je pak v gestu laskavosti (skrt. varada-mudra, tib. ¢hogc¢hingji ¢haggja /
mchog sbjin gji phjag rgjal):

»PIi gestu laskavosti nebo velkorysosti, pfipadné gestu “splnénych sliba” ¢i
gestu darovani je dlan obracena od téla a sméfuje dolit se vSemi prsty na-
tazenymi nebo mirné pokréenymi. Symbolizuje “otevienou ruku’, stédrost
a velkorysost jako charitu nebo splnéni pfani a obvykle je tato mudra ¢inéna
pravou rukou zptisobu. Tato mudra je velmi obvykla u pokojnych bozsteyv,
zejména pak u téch, ktera jsou spojena se zklidnénim a obohacenim."!

Dulezitou soucasti kompozice je i soubor obétin nachazejici se ve spodni ¢asti ob-
razu. V popredi, ¢aste¢né zakryvajici disk, na kterém stoji Santalovy Buddha, se na-
chazi misa (skrt. pdtraka, tib. n6 /snod/) s péti obétinami. Misu s obétinami drzi na
thangkach zpravidla v rukou néjaka postava, v tomto pripadé je ovSem volné polozena
u Buddhovych nohou. Jedna se o obétiny smyslovych vnému ¢i prozitka: (1) obétina
tvaru (skrt. ripa, tib. zug /gzugs/), predstavujici smysl zraku a zde symbolizovana jako
zlaté kruhovité zrcadlo v cerveném zdobeném ramu (skrt. darpana, ddarsa, tib. melong
/me long/); (2) obétina zvuku (skrt. $abda, tib. da /sgra/), predstavujici sluchovy smysl
a zde symbolizovana jako loutna (skrt. vina, tib. piwang /pi wang/); (3) obétina viiné
(skrt. gandha, tib. di /dril), predstavujici smysl ¢ichu a zde symbolizovana jako bila ulita
naplnéna bledémodrym vonnym obsahem; (4) obétina chuté (skrt. rasa, tib. ro /ro/)
predstavujici smysl chuté a zde symbolizovana jako nartizovélé ovoce se zelenymi listy
nahote; (5) obétina hmatu (skrt. sparsa, tib. regcha /reg bja/), predstavujici smysl hmatu
a zde symbolizovand jako ¢erveny hedvabny pruh, stuha. Neni jasné, zdali tuto obétinu
predstavuje Cerveny pruh pod zrcadlem splyvajici dolti z misy napravo a nalevo od néj,
¢i zda se jedna o sticek stejné barvy napravo od zrcadla.

Cely vyjev na popisovaném obrazu je zasazen do krajiny tvorené zelenymi loukami
a horami v pozadi, rizovymi kvéty se zelenymi listy v horni ¢asti zobrazeni, jakoz i mod-

10 Beer Robert, Symboly tibetského buddhismu ..., s. 231; viz téZ Bunce Frederick W. An Encyclopaedia of
Buddhist Deities..., s. 1027, fig. 285.

11 Beer Robert, Symboly tibetského buddhismu ..., s. 230-231; viz téz Frédéric Louis, Buddhism. Flammarion
Iconographic Guide, Paris - New York: Flammarion 1995, s. 40-41, ktery dava do souvislosti tuto mudru
s pradavnym zpusobem, jak vyjadrit neozbrojenou rukou gesto pratelstvi; viz téZ Bunce Frederick W., An
Encyclopaedia of Buddhist Deities ..., s. 1019, fig. 264 a fig. 265.
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1. Tibetska nabozZenska zobrazeni a jejich religionisticka reflexe: Text - obraz - ritual

rou oblohou zcela nahote. Obraz je cervené malované oramovan, neni nikterak adjusto-
van a je proveden mineralnimi barvami na platné; jeho velikost je: $ifka 18,2 cm a vyska
25,6 cm. Takto stru¢ny, nekontextudlni a nekomparativni deskripce obrazku predstavuje

prvni krok, na jehoz zakladé Ize pristoupit ke kroku druhému:

1.2. Komparace

Vytvoreni podrobné, presné a komplexni deskripce zobrazeni je nutné vedle ,tech-
nického* pozorovani samotného predmétu taktéz pracovat s texty, které byly na dané
téma publikovany, zkratka znalost veskeré sekundarni, zejména pak ikonologické a iko-
nografické literatury zaméfené na zkoumané zobrazeni je conditio sine qua non. Kom-
parativni krok tedy sestdva ze srovnani zkoumaného zobrazeni s dosud publikovanymi
a popsanymi zobrazenimi, ale také s ostatnimi obdobnymi ¢i podobnymi zobrazenimi,
bez ohledu na to, zda byly publikované ¢i nikoliv. Pfi komparativnim studiu mohou byt
napomocné takové védni discipliny, jako jsou déjiny umeéni, nebot mohou ptispét k ur-
¢eni chronologie daného zobrazeni a pfipadné i k okolnostem jeho vzniku.

:
?.
.

Obr. 2 - Miniatura
Pekingského Santalového
Buddhy, Tibet - Mongolsko,
asi 19. stoleti, mineralni barvy

na pldatné, velikost: $itka 7 cm,
vyska 8 cm.

Publikovéno s laskavym
souhlasem Naprstkova
muzea asijskych, africkych

a americkych kultur v Praze, ¢.
A 17224, poprvé publikovino
v Bélka Lubos, , Tibetskd
ndbozenskd zobrazeni

a jejich religionisticka reflexe:
Text - obraz - ritudl’; in:
Babyrddova Hana - Havlicek
Jiti, eds., Spiritualita, Brno:
Vydavatelstvi Masarykovy
univerzity 2006, s. 43.
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Nejprve k tém jiz publikovanym - thangka Pekingského Santalového Buddhy, kom-
pozi¢né a stylové obdobna nasemu zobrazeni (viz obr. 1) byla doposud publikovana
nejméné trikrat, nicméné pouze v pripadé nedavno vydané Badmazapovovy knihy Ize
u reprodukce thangky nalézt jeji dostate¢né podrobny a kvalifikovany popis. Vzhledem
k tomu, Ze v tomto textu neni prostor pro reprodukci a srovnani nasi zkoumané thangky
s onou ze zminéné knihy, omezime se na velmi stru¢nou komparaci dvou zobrazeni po-
chazejicich ze sbirek Naprstkova muzea v Praze (viz obr. 1 a obr. 2).

Ze srovnani thangky Pekingského Santalového Buddhy (obr. 1) a cakli (obr. 2) vy-
plyvd, Ze jedno toto zobrazeni je hrubé, nékdo by tfeba chtél fici primitivni provedeni
toho, co je na thangce dominantni, totiz Pekingsky Santalovy Buddha. To je sice pravda,
ale vysvétleni oné ,hrubosti“ zobrazeni cakli je dano prosté tim, Ze se jedna o viceméné
»lidovy vytvor®, nikoliv praci $koleného a zkuseného burjatského, mongolského ¢i tibet-
ského ikonopisce. Ona hrubost provedeni vsak z hlediska funkénosti daného zobrazeni
nehréla zadnou roli. Co nas opravnuje k takovému nazoru? Studiem tibetskych texti lze
zjistit, ze mezi nespravné jednani a mysleni buddhisty v souvislosti se zobrazenimi patti
rozliSovani mezi dobrym a $patnym provedenim. Naptiklad v Uvedeni v ptichod k titoci-
$ti od Ngawang Lozang Chédena se pravi:

»Jestlize nebudes fikat, Ze zobrazeni Buddhova téla je $patné, at jiz je jeho
provedeni dobré, nebo $patné, jestlize ho nebudes$ neuctivé pokladat na ne-
diistojna mista, davat ho do zastavy a $patné s nim zachdzet, poznas zemi
skute¢né ucty k Buddhovi.“'?

Lze predpokladat, Ze pro prostého vériciho, feknéme kocujictho Mongola ¢i Burjata
konce devatenactého stoleti, byla pravé ta miniatura dostupna. Mohl si nechat zhotovit
na zakazku, nebo si rovnou koupit malou thangku, cakli, oprosténou od detaili. Pofi-
zeni takového malého obrazku bylo jisté béznou zdlezitosti a vérici si ho pak umistil
bud do nahrdelnikového $kapulite (tib. gau), anebo na ¢estné misto v domacim oltarku
(tib. rten sgam) tak, aby ho mél kazdodenné na ocich. Dobre védél, co na tom obrazku
je, mnisi mu sdélili, Ze je to Pekingsky Santalovy Buddha, kterému v Burjatsku fikali
Zandan 74, sly$el o ném vypravét od poutnikd, ktefi se za nim vypravili, az do dalekého
Pekingu odkud ptivezli dal$i zobrazeni Santalového Buddhy, jako je naptiklad xylogra-
ficka thangka (viz obr. 3). Na tomto zobrazeni je dokonce i text v tibetstiné vysvétlujici
o€ se jedna. Ostatné sam mohl na vlastni o¢i Pekingského Santalového Buddhu spatfit
v nékolika burjatskych klasterech, kde byly jeho kopie a od roku 1901 v Egitském klas-
tefe."”

12 Berounsky Daniel, ,,P¥ichod k uto¢isti jako vyznani viry tibetského buddhismu*, Religio 9/2,2001, s. 174.
13 Bélka Lubos, Tibetsky buddhismus v Burjatsku, Brno: Masarykova universita 2001, s. 215, obr. 57.
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1.3. Literarni kontext

Po komparaci lze pristoupit k dal§imu kroku, tj. zatazeni zkoumaného zobrazeni do
literarniho, presnéji feceno, jak mytologického, tak i historického kontextu. Ke kazdé-
mu, ¢i témef kazdému figurdlnimu zobrazeni z tibetského buddhistického panteonu Ize
priradit, dohledat prislusny pribéh. Vlastné je to naopak — pfibéh je primarni, na pocatku
je pribéh, legenda, baje, mytus atp. a teprve nasledné, sekundarné vznika jeho vizualni
ztvarnéni, jeho zobrazeni, at uz se jedna o dvoj- ¢i trojrozmérny artefakt.

Soucdasti jak déjin nabozenstvi, tak i nabozenskych déjin jsou (také) pribéhy artefak-
t, které mély ¢i maji nabozensky vyznam. Déjiny nabozenstvi se vice zaméfuji na his-
torické udalosti, sleduji historické linie vypravéni, zatimco nabozenské déjiny, ¢i déjiny
vykladané z pozic urcitého nabozenstvi sleduji spise linii mytologickou nez historickou.
Tuto tezi 1ze dobfe dokumentovat na konkrétnim ptipadu dvou a ptl tisiciletého puto-
vani sochy Santalového Buddhy. Konkrétn{ socha Zandan Zu (tedy recentni ztvdrnéni
sochy Santalového Buddhy nachézejici se od roku 1901 v Burjatsku) ma z hlediska na-
bozenskych déjin dobre vystopovatelny ¢i rekonstruovatelny ptivod az k Udajanové sose
v Indii za Buddhova Zivota; variant mytologického ¢i legendarniho pribéhu bylo a je
v Burjatsku znamo vice, jednotlivé rozdily mezi nimi v$ak nenarusuji zakladni nabo-
zenskou interpretaci putovani sochy v prostoru a ¢asu z Indie pres Peking az na jihovy-

vvvvvv

a dolozitelny ptivod Zandan Z1 v sou¢asnosti zfejmé nelze.

1.4. Zaveér

Vedle dvou zobrazeni Pekingského Santalového Buddhy (viz obr. 1 a obr. 2) jiz bylo
zminéno i zobrazeni tfeti (viz obr. 3), tj. xylografickd (z dfevéné matrice ti§téna, tj. ne-
malovana, pouze nékdy dodatecné ru¢né kolorovana) thangka. Predstavuje dalsi typ
zobrazeni Pekingského Santalového Buddhy, ktery je vlastné ze vSech nejzajimavéjsi, ne-
bot zahrnuje v jednom obrazu to, o¢ v tomto textu jde predev$im: obsahuje totiz vSechny
tfi slozky pomyslného trojihelniku text - obraz - ritudl pohromadé.

Text na xylografické thangce sestava z citatu z jedné knihy od 3. ¢angkji chutagta
Rolpa Dordzeho™ (1717-1786), tedy text ,,nekanonicky®, nicméné na ,kanonické texty

14 [Rolpa Dordze, 3. ¢angkjal: Can dan dzo bo’i lo rgjus skor cchad phan jon mdor bsdus rin po che’i
phreng ba [Girlanda drahocennosti: strucnd historie Santalového Pdna a pojedndni o prospéchu plynouciho
z urceného poctu [jeho a chramii] obchdzeni]. In: gsung "bum [sebrané spisy], dil 7, Peking, n.p., n.d.
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BUDDHA A JEHO ZOBRAZOVANI

f T Obr. 3 - Xylografickd
© L % thangka Pekingského
| Santalového Buddhy,

Cina - Mongolsko, asi 19.
stoleti, cerny tisk na pldtné,
velikost: $itka 39,4 cm,

| vyska 60 cm.

Soukromd sbirka,
Sankt-Petérburg, Rusko,
publikovéno s laskavym
souhlasem, poprvé
publikovino v: Bélka Lubos,
Tibetsky buddhismus

v Burjatsku, Brno:
Masarykova universita
2001, 5. 217, fig. 58.
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navazujici a z nich vychazejici.”” Je to vypraveéni, které se zabyva vznikem prvnich zob-
razeni Buddhy Sakjamuniho, nejprve thangky a poté i sochy, kterd vstoupila do déjin
buddhismu pod nazvem Santalovy Buddha. Text nese nazev Girlanda drahocennosti:

15 Hovorit v tibetském kontextu o ,,kanonickych® a ,,nekanonickych“ textech je obtiZné, nebot neexistuje
jeden systém, ktery by byl pro véechny tradice a $koly jednotny a univerzalni. Obecné k pramennym textim
a legenddm vztahujicim se k ranym fdzim vyvoje zobrazeni Santalového Buddhy viz napi. Carter Martha
L., The Mystery of the Udayana Buddha, Napoli: Istituto Universitario Orientale, Supplemento n. 64 agli
Annali - vol. 50, 1990, fasc. 3; Dagyab Loden Sherap, Tibetan Religious Art, Part I: Texts, Wiesbaden: Otto
Harrassowitz 1977, s. 20-21; Soper Alexander Coburn, Literary Evidence for Early Buddhist Art in China,
Ascona, Switzerland: Artibus Asiae Publishers 1959.
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strucnd historie Santalového Pana a pojedndni o prospéchu plynouciho z uréeného poctu
[jeho a chramii] obchdzeni a jeho posledni inovovana, a vzhledem k burjatské soucas-
nosti aktualizovand, verze je k dispozici v ruském prekladu.'® Mezi ,,nekanonické® texty
zabyvajicimi se déjinami sochy Pekingského Santalového Buddhy lze zaradit i jednu vy-
znamnou praci od Damc¢hé Gjamccho Dharmataly;'” typickym ,kanonickym® textem je
pak Vypravéni o tom, jak do cinské zemé pribylo santalové zobrazeni [Buddhy] a nachazi
se v Tandzuru (dil 85, fol. 154a—155a).!®

Obraz, druhy vrchol onoho zminéného trojihelniku, predstavuje na xylografické
thangce zobrazeni sochy Pekingského Santalového Buddhy; jedna se vlastné o zachyceni
interiéru chramu Santalového Buddhy v Pekingu (Can-tchan-s”), takto to v ném vypa-
dalo az do roku 1900, kdy v lét¢ béhem Boxerského povstani cely chramovy komplex
lehl popelem.”

Je vhodné si uvédomit, ze obecné tim ,obrazem® jakozto jednim z vrcholi onoho
pomyslného trojuhelniku muze byt bud socha Santalového Buddhy predstavujici troj-
rozmérny artefakt, zobrazeni Buddhu Sékjamuniho, nebo jim mtize byt zobrazen{ této
sochy v dvourozmérném formatu na thangkéch a to bud velkych malovanych, ¢i malych,
cakli ¢i dokonce xylografickych. V tomto druhém pfipadé se jedna bud o obraz, ktery
zachycuje sochu v konkrétnim chramovém interiéru (viz obr. 3), nebo obraz této sochy
umistény mimo chramovy kontext, naptiklad v plenéru (viz obr. 1 a obr. 2).

Za zakladni ritudl, ¢i ritudly lze zfejmé povazovat ty obrady a slavnosti, které pro-
bihaly v chramu Santalového Buddhy v Pekingu, kam tuto sochu nechal v roce 1676*
umistit vyznamny piiznivec tibetského buddhismu ¢insky cisai Kchang-si*' Bohuzel
v8ak o ptivodnim ritudlu toho vime pomérné mélo, respektive lze zfejmé jen s obtizemi
rekonstruovat podobu, priibéh a periodicitu ritualu v chramu Pekingského Santalového
Buddhy; nicméné lze studovat, dokumentovat a interpretovat soudoby ritual uctivani
sochy Zandan Z1 probihajici v burjatském Egitském klastere, kde se socha po navraceni
z ulan-udského (ptivodné protinabozenského) muzea v roce 1992. Otazkou ovéem je, do

16 Viz ,Sutra po imeni Dragocennaja girlianda obobscajuicaja legenda o Zandan Zuu, o pol ze i blage ot
pocitanija etoj svjatyni®, LegSed. Buddijskij naucno-populjarnyj al 'manach. PriloZenije No 2, 2004, s. 3-6.

17 Dharmatala Damcho Gyatsho, Rosary of White Lotuses, Being the Clear Account of How the Precious
Teaching of Buddha Appeared and Spread in the Great Hor Country. Transl. by Piotr Klafkowski, Asiatische
Forschungen, vol. 95, Wiesbaden: Otto Harrassowitz 1987.

18 Montlevi¢ Vladimir M., ,Sandalovoj Budda®, Garuda 5/2, 1996, s. 59.

19 Podrobnosti zaniku chramu viz napf. Berger Patricia, Empire of Emptiness: Buddhist Art and Political
Authority in Quing China, Honolulu: University of Hawaii Press 2003, s. 164; viz téz Naquin Susan, Peking:
Temples and City Life, 1400-1900, Berkeley: University of California Press 2000, s. 343.

20 Podrobnosti viz napt. Favier Alphonse, Peking, Histoire et Description, Peking: Imprimerie des Lazaristes
au Pei-Tang 1897, s. 357-358; viz téZ McNair Amy, ,Sandalwood Auspicious Image®, in: Weidner Marsha,
ed., Latter Days of the Law: Images of Chinese Buddhism: 850-1850, Lawrence, Kansas: Spencer Museum of
Art and Honolulu, University of Hawai i Press 1994, s. 221-225

21 O d¢jinach vztahu ¢inské vladnouci moci a tibetského buddhismu viz napt.: Slobodnik Martin, Mao
a Buddha: nabozenskd politika voci tibetskému buddhizmu v Cine, Bratislava: Chronos 2007. Slobodnik Mar-
tin, ,, Mao verzus Buddha: postavenie tibetského buddhizmu v Cz’nskej ludovej republike v rokoch 1949-1965¢,
in: A. Récovd (ed.), Stdt a ndbozenstvo v Azii, Bratislava: Slovak Academic Press 2006, s. 95-112.
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jaké miry se ten soucasny ritual podoba ptivodnimu pekingskému: to, Ze mnisi prevzali
sochu, jesté automaticky neznamena, ze prevzali i prislusny ritual. Pro rekonstrukei ri-
tudlu je velmi ndpomocné zobrazeni obétin a viibec kompozice chramového interiéru na
xylografické thangce. Pozoruhodné je, Ze srovnanim nékolika thanegk tisténych z roz-
manitych matric* lze zjistit, Ze vSechny zachycuji interiér shodné, rozdily jsou minimal-
ni a jsou dany pouze technikou provedeni jednotlivych thanegk.

Religionistickd reflexe buddhistickych zobrazeni, naptiklad zde traktovanych tha-
negk neni totéz, co umélecko-historicka ,hodnotici recenze® tohoto artefaktu. Tim hlav-
nim rozdilem v pristupu je chapani zobrazeni nikoliv jako ,,uméleckého dila® ale jako
artefaktu, ktery neni samotnymi ,uzivateli®, tj. buddhisty, takto posuzovan, neni jimi
totiz chapan jako ,umélecké dilo“ Religionista se soustfeduje na to, jak se zobrazenimi
zachazeji vérici, studuje zobrazeni v konkrétnim historickém a nabozenském kontextu.
Presto v§ak fundované zpracovana ,recenze® miize slouzit a ¢asto i slouzi, jako vysoce
cenény material, hodnotna informace, ktera je dobfe vyuzitelna v religionistické praci
vychazejici ze zdkladni premisy, Ze thangka se stava thangkou teprve v urc¢itém nabozen-
ském kontextu, do té doby je to jenom ,,obraz“ bez pfislusného textu a ritualu.

Dalsi dtilezitou premisou je skutecnost, Ze kazdy textovy a obrazovy material vznikal
v konkrétnim historickém, politickém a nabozenském prostredi a nelze ho z néj vyab-
strahovat, nelze od téchto okolnosti vzniku odhlizet — naopak pti jeho zpracovani je
prave historicko-nabozensky kontext podstatny.

A religionista s obéma premisami naklada tak, Ze si je na jedné strané védom zmi-
nénych kontextd, tj. jak ndbozenského (pomyslny trojuhelnik text — obraz - ritudl), tak
i historicko-politického a na druhé strané si uvédomuje, ze ¢as od ¢asu od nich musi me-
todologicky odhlédnout. Dtivod k takovému pristupu spociva v tom, Ze ne vzdy je k dis-
pozici cely kontext daného zobrazeni, naptiklad thangky, ne vzdy jsou znamy vSechny
okolnosti jejtho vzniku.

22 Znamé a publikované jsou: Badmazapov, Cyren-Bazar, ed.: Ikonografija Vadzrajany ..., s. 10-11, fig. 1;
Bélka, Lubos, Tibetsky buddhismus v Burjatsku ..., s. 217, fig. 58; Viz téz LegSed. Buddijskij naucno-populjarnyj
al‘'manach. PriloZenije No 2, 2004.
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