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AleS Merenus

Jak vypravi drama aneb O generativnim

a inscenacnim vypraveéci, zcizovaném
vypraveéni, voice-overu a dalSich vypravécich
strategiich dramatu

Zabér teoretickych disciplin nebyva neménny. Vyjimkou neni ani naratologie, ktera v po-
slednich letech rozsitila sviij zdjem i o nové oblasti umélecké produkce, kdyz se prestala
orientovat vyhradné na narativni prézu. Tzv. postklasicka ¢i transmedialni naratologie se
vymanila z ,literdrné-centrického paradigmatu a pustila se do zkoumani umeéleckych dél
realizovanych naptiklad skrze filmové médium, komiks, pocitacové hry nebo divadelni
inscenace (RYAN 2004; PIER 2012). Sviij zabér vSak soucasné rozsifila i na samotném
poli literarni fikce. Do centra zajmu naratologti se kone¢né dostaly dva dosud opomijené
literarni druhy: lyrika a drama, coZ je v pripadé dramatu zvlast pochopitelné. Vzdyt pre-
ce uz Aristotelova Poetika predklada jakousi starovéko-naratologickou koncepci tragédie,
podle niZ je hlavni slozkou tragédie déj - tedy nedilna slozka vypravéni (ARISTOTELES
1996).

A¢ je vzkii$eni zajmu naratologie o drama zalezitosti predevsim poslednich dvou dese-
tilet, latentni zdjem o vypravéni v dramatu je samozfejmé mnohem starsiho data. Stadi si
napiiklad vzpomenout na slavny Barthestiv ¢lanek ,,Uvod do strukturdlni analyzy vypravé-
ni“ z roku 1966, ktery dodnes plati za jeden z kli¢ovych zaklddajicich texta této discipliny.

/////

$irokém kontextu:

Vypravéni o svété je nespocetné mnozstvi. Pfedevsim je tu podivuhodna pestrost Zanri,
které samy jsou rozdéleny mezi rtizné substance, jako by kazda z nich byla ¢lovéku dobra
k tomu, aby ji svéfil své vypravéni: nositelem vypravéni mutize byt artikulovany jazyk v ust-
ni nebo psané podobé, obraz staticky nebo pohyblivy, gesto nebo usporadana smés vsech
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dohromadys; je pritomno v mytu, legendé, bajce, povidce, novele, epopeji, historii, tragédii,
dramatu, komedii, pantomimé, v malovaném obraze [...]. (BARTHES 2002: 9)*

Soucasné teoretické vyboje v oblasti naratologie dramatu tak rozvijeji toto $irokého po-
jeti vypravéni, jez literarniho vypravéde jiz nepovazuje za nutnou instanci pottebnou k vy-
pravéni ¢i prezentaci pribéhu.? Naratologie dramatu se postupné za¢ina orientovat na ana-
lyzu a popis vypravécich technik v dramatickém dile a pokousi se odpovédét na klicovou
otazku takto vymezené vyzkumné oblasti: jak se narativni techniky uplatiuji ve struktute
textu dramatu?

Aby bylo mozné pristoupit ke klasifikaci a analyze takto tzce specifikovaného teoretické-
ho problému, je potfeba vymezit zakladni pojmy, s nimiz budu dale pracovat. Zastfesujicim
terminem této studie je samozrejmé vypravéni, které chapu jako prezentaci série sefazenych
udalosti, jez tvoii kauzalné a ¢asové usporadanou posloupnost a zakladaji sémantickou mak-
rostrukturu oznacovanou jako fik¢ni svét.’ Takto Siroce chapané vypravéni zahrnuje jak na-
rativy epické, filmové, tak také narativy dramatické. Takové pojeti je navic schopno absor-
bovat také nonverbdlni narativni struktury (pantomimu, balet apod.) ¢i narativni struktury,
v nichz neni zfetelnd ptitomnost vypravéci instance — vypravéée nebo narativniho hlasu, jenz
zobrazovany svét zprostfedkovava (vlastné spis vytvari) pro svého recipienta.

Zkoumani dramatu optikou naratologickych kategorii vSak, podle nékterych, stira ,tra-
di¢ni® rozdil mezi literdrnimi druhy: zejména mezi epikou a dramatem. Napiiklad Jiti Vel-
trusky ve studii ,,Drama jako literarni dilo a divadelni predstaveni® ukazuje, kam podobné
sméfovani dovedlo fenomenalniho estetika Otakara Zicha, (ktery s naratologii samozfej-
mé nemél a ani nemohl mit nic spole¢ného), jenz tzv. knizni drama, aby zachoval autono-
mii divadelniho dila, téméf ztotoznil s epickymi texty:

Kdyz se roku 1931 Otakar Zich, zakladatel moderni sémiologie divadla, pokusil jazyko-
vou slozku opét zaclenit, soustfedil se vyhradné, bez pochyby pod dojmem Herrmannovy
odvazné obnovy, na zkoumdni dramatického textu v rdmci divadelni struktury, aniz bral
v tvahu jeho literarni aspekt. Dosel dokonce az k tvrzeni, Ze text nepatfi do literarntho
uméni a Ze knizni drama patfi k druhu epickému. To jsou zjevné nepodlozena tvrzeni, ale je
treba si v§imnout, Ze o¢ividné absurdni zac¢lenéni dramatické literatury do epického druhu
uz bylo od té doby zase vzkii$eno, aspon implicitné, v nedavnych studiich, které se snazi
popisovat drama pomoci tzv. naratologie. (VELTRUSKY 1994: 98)

Veltruského nazor obsazeny v citatu jde ptimo proti zaméru tohoto ¢lanku, v némz bych
rad syntetizoval své dosavadni vyzkumy na poli naratologie dramatu (MERENUS 2011

1 Barthestv pohled na vypravéni byl pravdépodobné ovlivnén i jeho primou divackou zkusenosti. V poloviné
50. let totiz vidél v Patizi piedstaveni Matky kurdze v podani Brechtova Berliner Ensemble.

2 Reprezentativni seznam literatury vztahujici se k sou¢asné naratologii dramatu muiZe ¢tenarf najit na konci
studie Roye Sommera ,,Vypravéni v dramatu®, oti§téné rovnéz v tomto Cisle.
3 Toto vymezeni je parafrdzi a zdroven rozsifenim definice Bohumila Forta (FORT 2008).
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a2012), ale také predstavil zptisoby, jakymi drama vypravi ptibéhy. Veltrusky do jisté miry
opravnéné varuje pred tendencemi nékterych teoretickych ptistupt, které by chtély, po-
dobné jako svého ¢asu Otakar Zich, i kdyz z ponékud odlisnych pozic, zrusit a definitivné
smazat rozdil mezi epikou a dramatem. Veltrusky se obava, ze moderni naratologie presta-
va respektovat specificnost dramatu, které v nékterych koncepcich ztraci svou jedine¢nost
a stava se pouze podmnozinou epického basnictvi. Pfikladem této tendence je teoreticky
prispévek soucasného némeckého naratologa Manfreda Jahna, ktery vedlejsi text dramatu
(scénické poznamky) ztotoznuje s pasmem vypravéce v epice, ¢imz vlastné anuluje jeden
ze zdkladnich distinktivnich ryst odliSujicich tyto dva literarnimi druhy od sebe navzajem
(JAHN 2001).

Néamitky proti teorii a analyze dramatickych texti prostfednictvim naratologickych
nastrojil uvedené v predeslém odstavci povazuji sice za zavazné, ale v zadném pripadé
ne za neprekonatelné. Naratologie je dostate¢né flexibilnim teoretickym pristupem, kte-
ry pfedmét svého zkoumdni nemusi nutné deformovat a setfit tak veskeré rozdily mezi
literarnimi druhy. Vypravéni v dramatu totiz neni identické s vypravénim epickym nebo
filmovym. Drama vypravi svym vlastnim jedine¢nym zptisobem prostiednictvim retézeni
jader divadelnich situaci, jejichZ transformace (jedno jadro se transformuje v dalsi) pred-
stavuji pohyb ,vpred® po déjové ose, ktery je dan predevs§im vyvojem dialogu a jednani
postav na scéné pribéhu (ve fikénim scénickém prostoru projektovaném textem).* V tom
se vypravéni v dramatu jednoznacéné odlisuje od vypravéni epického, jehoz zakladem je
vypravéci situace; tedy situace zprostfedkovani pomoci externiho komunika¢niho systému
vypravéce.

Bezptiznakové vypravéni v dramatu (vypravéni v Sir§im slova smyslu) skrze jadra diva-
delnich situaci, v nichZ absentuje zprostfedkujici komunika¢ni systém obyvany vypravé-
¢em, je zasadné odliSuje od jinych typt vypravéni ¢i od prezentace ptibéhu v jinych literar-
nich utvarech a uméleckych druzich. Tento specificky fundament vypravéni v dramatu se
pak projevuje i v pfipadech, kdy drama vyuziva typické postupy obvykle prisuzované epice
¢i filmovému vypravéni (vypravéni v uzsim slova smyslu). Na takovych prikladech se plné
odhali jedine¢nost vypravéni v dramatu, které sice ¢asto zaclenuje do své struktury vypra-
véci strategie jinych narativnich druhi, ale vzdy je specifickym zptisobem transformuje
a vytvari tim naprosto odli$né typy vypravéni, s nimiz se nemuzeme setkat mimo oblast
dramatické literatury. A pravé analyza takovych fale$nych analogii epického a filmového
vypravéni bude tvotit hlavni napln této teoreticky zamérené studie.

4 Vypravéniv dramatu md samoziejmé také sviij koreldt ve vypravéni v divadelnim predstaveni, coZ reflektuje
Ivo Osolsobé v knize Mnoho povyku pro sémiotiku nasledujicimi slovy: ,,[...] podstata divadla, i toho nejdramati¢-
téjsiho, je v Sirokém slova smyslu epicka: divék ¢eka od divadla, marna sldva, vypravéni pribéhi a epicky princip
se na divadle vyskytuje nejen v zjevné epickych pasazich, jako jsou prology, epilogy, monology, mluveni stranou,
komentéte, oslovovani publika atp., ale i zcela skryté ve véech expozi¢nich momentech, v samé vystavbé i toho
nejdramatic¢téjsiho pribeéhu, prosté ve vSem, co se podtizuje tomu, ¢emu Zich fika princip zverejnéni (OSOLSO-
BE 1992: 115).

303

2014



2014

Ale$ Merenus

Jak vypravi drama aneb O generativnim a inscenacnim vypravéci, zcizovaném vypravéni ...

Vypravéni v dramatu jako historicky fenomén

Na nésledujicich stranach predstavim nékolik zakladnich typt dramatického vypravéni
(v uz$im slova smyslu), které se uplatiuji v dramatické literatute poslednich vice nez sto let.
Jsem totiz presvédcen, Ze moderni (i postmoderni) drama je z hlediska riznorodosti dra-
matickych vypravécich strategii ,,nejbohatsi‘, a tudiz predstavuje velmi komplexni material
pro budouci vyzkum naratologie dramatu, kterd by se mohla stat jednou z pomocnych
disciplin historické poetiky dramatu daného obdobi. Toto ¢asové vymezeni/omezeni v§ak
pravélo a dramatické vypravéni se omezovalo pouze na obdobi po prvni divadelni reforme.
Opak je pravdou. Tézko bychom totiz v dramatickém uméni hledali historickou epochu,
kterd by byla ,,uchranéna“ pred vstupem néjakého typu vypravééské instance. Napiiklad
antické drama je neodmyslitelné spojeno s kolektivni postavou choéru ¢i posli, coZ jsou
prototypické vypravéci instance v dramatu,® ve stfedovékém dramatu se ke stejnému tcelu
obvykle vyuzivala postava tzv. opovédnika, v renesan¢nim dramatu vystupovaly postavy
tzv. rezonéru (postavy, jejichz hledisko je vyrazné spojeno s hlediskem empirického auto-
ra) jako napriklad v Shakespearové Boufi, kde v zavéru postava Prospera mimo dramaticky
dialog tlumoci nazory samotného dramatika. Vypravéci postupy se objevuji také v drama-
tice obdobi baroka (napf. v rozsahlém vypravéném monologu sluhy Clotalda umisténém
na samotném zac¢atku druhého dgjstvi Calderénovy hry Zivot je sen), klasicismu (napt.
v ,expozi¢nim“ monologu Elviry v Corneilleové Cidovi), romantismu (napt. v dialogizova-
ném vypravéni hrabéte Hohenzollerna v expozici Prince Bediicha Homburského Heinricha
von Kleista), ale prekvapivé také v dramatice realistické (napf. v monologu vyménkare
Petra Dubského z tfetiho vystupu druhého déjstvi Stroupeznického hry Nasi furianti).

Moderni drama, jez zde hodldm pouzivat jako ,dtikazni“ materidl pro své teoretické
zavéry, se pak ¢astym vyuzivanim vypravécich technik a postupti ,,pfimo hemzi. Snad nej-
a nékolik let také provozoval Bertolt Brecht. Rovnéz soucasna, postmoderni ¢i postdrama-
tickd produkce mnohdy zapojuje do své struktury epické strategie vystavby textu, a to ¢asto
tak radikalnim zptsobem, Ze jejich ¢tenart, kdyby nevédél, ze ma pred sebou text urceny
k inscenovani, mohl by jej snadno povazovat za soucdst narativni prozaické literatury.

Témito atributy se souc¢asné hry a dramatizace priblizuji scéndftim a prozaickym textim,
a zaroven se tim prihlasuji do kategorie ,.epické dramatiky* Ta nesleduje iluzivné a posloup-
né budovanou, ,sevienou® (tzv. aristotelskou) strukturu, ale vytvari jakysi jeji extenzivni,
»otevieny® protiklad - s nepravidelnou kompozici, déjem chapanym jako sled epizod ruz-
nych ,velikosti“ a vyznamt, s rozmanitym ¢asoprostorem a velkym poctem epizod. (JUNG-
MANNOVA 2012: 45)

5 O proméndch funkce posla v sou¢asné britské mainstreamové dramatické produkci pise v tomto ¢isle To-
mas Kacer.
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Vypravéni a komunikacni systémy dramatu

Pfitomnost vypravéci instance v dramatu neni tedy pro drama nijak vyjimecna a neda se
omezit na jednu déjinnou etapu ¢i Zanrovou oblast tohoto literarniho druhu. Samotny vy-
¢et dél z raznych historickych obdobi nam vsak o vypravéni v dramatu mnoho nefekne.®
Mnohem tcelnéjsi bude pokusit se vSechny tyto vypravéci strategie teoreticky koncep-
tualizovat a najit néjaky kli¢, podle néhoz by se rozdilné vypravéci techniky v dramatu
daly analyzovat. Takovy kli¢ nabizi Manfred Pfister v knize Das Drama (PFISTER 1977).7
Vsechny vypravéci strategie v dramatu (vypravéni v uzs$im slova smyslu) maji podle néj
totiz spolecnou jednu zakladni charakteristiku: drama pfi jejich uziti prolamuje vnitfni
komunikac¢ni okruh zaloZeny na komunikaci postav uvnitf zobrazovaného svéta, tedy ko-
munikaéni rovinu na trovni fikénich postav (dramatickych osob), a smétuje z néj ven do
vnéjs$iho komunikaéniho systému, kde postavy oslovuji pfimo svého implikovaného reci-
pienta a likviduji tak divadelni iluzi, kdyz bouraji tzv. ¢tvrtou (divadelni) sténu.

Pfister v této souvislosti nabizi hned ¢tyti ur¢ita hlediska, podle nichz je mozné takové po-
stupy klasifikovat (PFISTER 1993: 71-84): A) dle Pfistera Ize vypravéni v dramatu identifiko-
vat v roviné vedlejsiho textu, ktery v nékterych dramatickych dilech neplni funkci pouhych
technickych instrukei pro pripadné inscenatory, ale uplatiuji se v ném postupy velmi zfetel-
né podobné postuptim epickych vypravéci jako naptiklad v Cechovovych dramatickych di-
lech. V nékterych dramatech se tak, podle Pfistera, vypravéci techniky projevuji mimo hlavni
text — mimo pasmo replik postav, mimo samotny dialog -, a to predevsim ve vedlejsim textu
nebo také prostednictvim scénickych titulkd, filmovych projekei apod.

Druhou sférou priniku vypravéni (v uzsim slova smyslu) do dramatické struktury jsou
B) postavy ¢i vypravécské entity, které nejsou soucasti fikéniho svéta zobrazovaného
pribéhu. Sem Pfister zarazuje repliky Aischylova chéru v Orestei a choru ze staré attické
komedie, protoze komedie je podle jeho nazoru mnohem vice nachylna k odhalovéni fikce
jakozto fikce a ¢asto také inklinuje k pfimému oslovovani divaka na bazi vnéjsiho komu-
nika¢niho systému.

Naopak chér v Sofoklovych a zejména Euripidovych dramatech tim, Ze velmi ¢asto vstu-
puje primo do dialogu, a tudiz i do samotného déni ve fikénim svété, je u Pfistera projevem
tretiho typu vypravécich postupti v dramatu. Pro néj je charakteristickd C) permanentni
oscilace mezi vnéj$im a vnitfnim komunika¢nim systémem, a to skrze postavy/vypra-
véce. Takové postavy tedy nejen vypravéji, ale také se pfimo ucastni déni ve fikénim svété
pribéhu. ®

6 Tato studie je zaméfena predevsim teoreticky, protoze vypravéni v dramatu chape jako formalni problém
a pokousi se na vybranych ptikladech ukdzat moznosti vypravéni, které umoznuje sama dramatickd struktura.
7V dal$im textu budu odkazovat k anglickému prekladu této knihy (PFISTER 1993).

8 Rozdil mezi druhym a tfetim typem vypravééské entity je analogicky k poméru mezi heterodiegetickym
a homodiegetickym vypravécem v narativni proze, jak ho definuje francouzsky teoretik Gérard Genette. V tomto
sméru je klicovd jejich osobni participace ve vypravéném pribéhu, kdy heterodiegeticky vypravéc je entita (hlas),
ktera, na rozdil do vypravéce homodiegetického, osobné do déni nijak nezasahuje (GENETTE 1972: 255-256).
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Posledni typ vypravéni je u Pfistera izce navazan na samotnou divadelni inscenaci textu
- na D) ,,zcizovaci® nonverbalni techniky spojené s hranim role a s vystupovanim z ni,
¢imz tento typ vlastné opousti nami sledovanou oblast dramatické literatury a sméfuje pti-
mo k divadelnimu uméni. Jak si ukdzeme pozdéji, existuji vSak i takové piipady dramatic-
kého vypravéni, kdy je samotny akt zcizeni role pfimo soucasti dramatické struktury textu
arovnéz prostfedkem metafikéniho vypravéni pribéhu. Jde o typ vypravéni, které obnazuje
svUj vypravéci akt, jimz je v dramatu tvorba jader divadelnich situaci prostfednictvim pro-
jektované scénické hry hercti.

Pfisterova klasifikace je v nejlep$im slova smyslu ilustrativni. Na druhou stranu v$ak na-
bizi snad az prili§ obecnou perspektivu, ktera nedovoluje zohlednit jemnéjsi rozdily mezi
vypravécimi postupy napiiklad na trovni C) - tedy odli$né realizace pripadu, kdy v dra-
matu vystupuje postava autorem nadand nejen moznosti jednat, ale navic také schopnosti
utvaret samotny fikéni svét dramatu: schopnosti svym vypravénim generovat pribéh primo
pred zraky ¢tendrti/divaki. Pfisterovu klasifikaéni mrizku tedy budu dél pouzivat pouze
jako nastroj prvntho priblizeni vypravécich struktur v dramatu, ktery vsak budu dale roz-
pracovavat na nékolika konkrétnich prikladech a zpfehlednovat pomoci dalsich funk¢nich

typologii.

Projektovany inscenator

Zaénéme prvnim typem, jimz je vypravéni vnorené do vedlejsiho textu, ktery oproti béz-
nym zvyklostem oznacuji jako tzv. pasmo projektovaného inscenatora.’ Projektovany in-
scenator samozrejmé miize byt nékterymi dramatickymi autory, predev$im ve chvili, kdy
sva dramata upravuji pro knizni vydani, velmi silné epizovan. Péknym prikladem takové
oteviené epizace a koneckonct také priniku vypravécich strategii pfimo do textu dramatu
je hra Pavla Kohouta August, August, august, jejiz prvni scénickd poznamka vypada takto:

Az prijdes ten vecer do divadla, milacku, slavnostné ucesana a snad i svite¢né vzrusena,
prekvapi té uz jeho vzhled: na misté scény, ktera slouzila toliko vznesenym myslenkam,
najde$ manéz, ano, ten zndmy magicky kruh, vysypany pilinami a oddéleny od svéta lidi
nevysokou bariérou, tou hrani¢ni ¢arou, které se dotykaji jen kopyta koni a roz§matchané
boty klaunti. (KOHOUT 2006: 14)

Kohout v pasmu projektovaného inscendtora pouziva vypravéci techniky znamé z lite-
rarni epiky: obraci se pfimo na ¢tenare a misto technického popisu scény prostrednictvim

9 Projektovaného inscendtora jsem predstavil ve studii ,,Dva texty dramatu a projektovany inscenator® (ME-
RENUS 2012). Jde o funkéni kategorii ¢i prvek dramatického textu, jenz pomahd autorovi konstruovat fikéni svét
dramatu jakozto fik¢ni svét s divadelnimi kvalitami. Tedy svét, jejz si ¢tendf rekonstruuje scénicky. Projektovany
inscendtor je tedy vypravéci strategie textu dramatu, umoznujici vytvorit mentalni konstrukei divadelni inscena-
ce — tzv. divadlo v hlave.
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hypotetické fokalizace tvaruje fikéni prostor jevisté. Na rozdil od vypravéce v epice je vsak
Kohouttv projektovany inscenator prosttedkem divadelni projekce fikéniho svéta, jenz ma
podobu scénického prostoru, coz je zdiraznéno i explicitni tematizaci samotného pred-
staveni.

Podobné nonkonformni vypravéni v pasmu projektovaného inscenatora pouziva ve
svych hrach David Drébek. V kyberkabaretu Zabikuch je tieti obraz uveden pozndmkou:

Ptilepek na Mésici je velmi podobny tomu z némého Méliesova filmu Cesta na Mésic. Pri-
pominad volské oko, lidskou tvar protlacenou modelinou. Zira z horniho rohu jevisté jako
otekla kasovita pavucina. Komentuje celou hru s blahosklonnym vyrazem. Intelektualné je
ve fazi permanentniho uplitku. (DRABEK 2011b: 37)

I tento vyrazné epizovany projektovany inscenator, ktery expresivné komentuje podobu
scény a predepisuje charakter a zptisob hereckého ztvarnéni jedné z vedlejsich postav, se po-
dili na scénické konkretizaci textu a pomaha vytvaret divadelni situaci. Tim se oba uvedeni
projektovani inscendtofi podstatné lisi od vypravéci v narativni proze, kde se podobna kon-
strukce scénického fikéniho prostoru, jenz je ramcem divadelni situace, neocekava.

Voice-over

Pokud se vratim k Pfisterové déleni a zaméfim se na druhy typ vypravéni v dramatu spoje-
ny s explicitnim vstupem vypravéce do hlavniho textu dramatu, dostavam se k fenoménu
tzv. hlasu z reproduktoru. Mluvim tedy o vypraveédi stojicim mimo zobrazovany svét, tudiz
i mimo fik¢ni prostor jevisté. Tento typ Brian Richardson, veden jeho zjevnou formalni
podobnosti s ur¢itym typem vypravéce ve filmu, nazyva voice-over (RICHARDSON 2001:
686). Primo ukazkovy voice-over se objevuje v Havlové hie Odchdzeni v podobé hlasu,
jenz ma tu moc zastavit v urcitych chvilich pravé probihajici (projektovanou) hereckou
akei a ziskat tak prostor pro vlastni monolog."

(Pfitomni znehybni.)

HLAS (z reproduktoru): Ta véc se skofici nema zadné psychologickeé ¢i jiné vysvétleni, a po-
kud ma, nevim jaké. Pfipada mi to — aspon zatim - jako projev ¢isté autorské svévole
nebo dokonce mé ponékud sobésttedné radosti z toho, Ze si mohu vymyslet jakou-
koli ptakovinu a herci to musi s vaZnou tvari zahrat. Co ale mohou délat? Prosté se
mi to libi a mam pocit, Ze to tam patfi.

(Pfitomni oZiji, Osvald vejde do vily.)

(HAVEL 2007: 708-709)

10  Havel se pti koncipovani Hlasu do podoby voice-overu pravdépodobné nechal inspirovat vlastni divadelni
zkusenosti. V inscenaci hry Largo Desolato (prem. 9. 4. 1990 v Divadle Na zabradli) totiZ rezisér Jan Grossman
pouzil Havliv skute¢ny hlas jako voice-over, kdyZ jej nechal pred¢itat scénické poznamky.
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NI

Hlas ve hie Havel pouziva ke komentovani scénické akce a slouzi mu rovnéz jako nastroj
k exponovani samotného tviréiho aktu. Hlas je zde metafikéni prostfedek, jenz pomahd
naru$ovat dramatickou/divadelni iluzi ve hfe/inscenaci. Je to vSak také prostredek, jak pti-
mo do dila vsunout dalsi Havliv autocept (textové alter-ego autora). Autobiografické rysy
tak nenese pouze postava vyslouzilého kancléfe Riegra, ale i narativni hlas, stylizujici se
do podoby demiurga textu — samotného dramatika. Pfechod z vnitfntho komunika¢niho
systému do systému vnéjsiho je ve he realizovan pomoci tzv. stronza. Na scéné (mam na
mysli scénu, kterou projektuje text) se odehrava akce nékolika postav, kterou Hlas v urci-
tém okamziku prerusi, nebo lépe feceno zastavi, takze vSechny postavy ztstanou nehybné
stat na misté. A to je pfesné moment, v némz zazni Hlas z reproduktoru, ktery vypravi
o vlastnich potizich s koncipovanim umeéleckého dila, jehoz je sam soucasti.

Vypravéc v dramatu, ktery neni soucdsti zobrazovaného svéta pribéhu, v§ak nemusi mit
podobu voice-overu, jenz se omezuje na drobné komentare vsunuté na urcita vyznamna
mista déjové linie, ale tfeba vypravéce, ktery hned od samotného zac¢atku ptibéh sam aktiv-
né vypravi. To je ptipad Vypravéce z rozhlasové hry Vykficené domy Davida Drabka.

VYPRAVEC Dobry den. Délam vypravéce poprvé, vite? Nejsem v tom za mak zbéhly.
Vlastné mé lidské pribéhy deprimuji.
(DRABEK 2011a: 115)

Drabkuv vypravéc ozvlastnuje vypravéni predevsim tim, ze sice uvadi hlavni postavy hry
a ¢asto komentuje jejich jednani, ale na druhou stranu permanentné z vypravéni odchazi
za jinymi povinnostmi a na konci hry ani netusi, jak ptibéh, ktery zacal vypravét, vlastné
dopadl. Tento vypravé¢ postupné ztraci autentiza¢ni funkeci a stava se tzv. nespolehlivym
vypravécem, nebo spi$§ nevypravéjicim vypravécem.

Generativni vypravéc"

Treti typ vypravéni v dramatu, jenz se realizuje prostiednictvim nékteré ¢i nékolika drama-
tickych osob, je pravdépodobné ze vSech typt dramatického vypravéni tim nejfrekvento-
vanéj$im a diky tomu ma také nejvice moznych podob. V zasadé se daji odlisit dva zasadni
typy: vypravéc jako vypravéc a vypravéc jako inscenator.”? Prvni z nich uplatnil Milan Kun-
dera v dramatizaci Diderotova romanu Jakub fatalista vydané pod titulem Jakub a jeho pdn.
Zakladni dialog Pana a jeho sluhy Jakuba, ktery je vychozi situaci celé hry a ramcuje jeji
ostatni roviny, generuje v procesu vypravéni/predvadéni minulé (¢i smyslené) déje. Ty jsou
umistény na scéné (jak ji rozvrhuje text — na vyvySené strané jevisté) a objevuji se v nich
postavy z pribéhi, které si Jakub se svym Panem (pozdéji i Hostinska) vzdjemné vypravéji.

11 Jedna se o kategorii, kterou prebirdm od Briana Richardsona (2001: 685-686).
12 Mezi nimi se nachazi prechodovy typ, jenz je typicky pro zanr monodramatu, kde vypravéc a souc¢asné hlav-
ni a jedind pfimo zobrazend postava (mluvéi) vypravi sviij piibéh a Casto ho také pfimo zpfitomnuje jedndnim.
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Pan, Jakub i Hostinska po uvedeni svého vypravéni vystupuji na vyvysené pédium a sami
se v tom okamziku stdvaji soucasti vypravéného pribéhu, jenz je zaroven predvadén, jako
by se pravé odehraval.

Kundera tedy pouziva postup generativniho vypravéce, ktery spociva ve zptitomnéni
vypravéného piimo na scéné. Je to skok do minulosti pfibéhu, ktery neni veden pouze na
verbdlni roving, ale je scénicky predveden tak, jako by se minula udalost odehravala pravé
nyni. Jde o navrat do minulosti pfibéhu prosttednictvim pfimého scénického zobrazeni,
coz je mechanismus, na némz je strategie generativniho vypravéce postavena. Minulost se
v dramatu pouze nevypravuje, ale pfimo se predvadi. Ob¢ narativni roviny jsou pak (az na
nékolik metanarativnich replik), na rozdil od Hlasu v Havlové Odchdzeni, soucasti vniti-
niho komunikaé¢niho systému hry."

Inscenacni vypravéec

V Goldflamové textu Utrzky z nedokonéeného romdnu, v némz Géinkuje postava Autora,
jsou jako u Kundery také pritomny dvé roviny dramatického vypravéni. Neni na tom nic
prekvapivého, protoze hra kombinuje urcité postupy zanru tzv. memory plays, v nichz hlav-
ni postava/vypraveéc (vétSinou generativni) scénicky rekonstruuje minulé udalosti svého
zivota (napft. Sklenény zvéfinec Tennesseeho Williamse). U Goldflama vsak postava Autora
nevypravi/nepredvadi vlastni pfibéh, ale pfimo inscenuje Zivotni osudy tfi maturantt, do
nichz zasahla moderni doba, a predev$im prvni svétova valka.'* Postava Autora, vypravéce
a reziséra v jedné osobé pak pomoci postupti divadelni montaze posouva dé¢j kupredu,
nékteré situace nechava odehrat nékolikrat a zaroven primo pro divaky interpretuje vse,
co se na scéné odehrava. Autor je tedy Cistokrevny inscena¢ni (rezijni) vypravéc, jenz se
pohybuje predevsim v roviné vnéj$tho komunika¢niho systému, kdyz divakam ukazuje,
jak se pod jeho vedenim scénicky realizuje cely ptibéh. Zaroven vsak také pfimo oslovu-
je samotné postavy, ¢imz drama dociluje zvlastniho efektu: predvadi pfimy dialog mezi
vnitfnim a vnéj$im komunika¢nim okruhem - tedy mezi rovinou vypravéni/inscenovani
a rovinou samotného zobrazovaného pribéhu.

AUTOR Tak prosim, miizeme to zkusit: ona se vrati, posloucha vas, prosim.

Situace se opravdu opakuje, Dévce se vraci, usedne jako ve filmu pozpdtku a Rudolf mluvi.
RUDOLF Pujdete se mnou pry¢, ted, hned?

Dévée jako by se zacalo probouzet k Zivotu, chce patrné Fict, Ze ano.

DEVCE To nejde, ja nemiizu. Uz se mé neptejte. (Odvrdti se)

13 Komické vyuziti generativniho vypravéce predstavuje Cimrmanova hra Némy Bobes aneb Cesky Tarzan, kde
jsou do sebe mechanicky vlozena jednotliva vypravéni na principu ruské matrjosky.

14 Skvalitativné podobnym inscenovanym typem vypravéni nakladaji, kazda svym zptisobem, naptiklad také
hry Hordkovd, Gottwald Karla Steigerwalda ¢i kultovni drama Prondsledovini a zavraZdéni Jeana Paula Marata
predvedené divadelnim souborem bldzince v Charentonu za tizeni markyze de Sade Petera Weise.
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AUTOR Nemfize.

Rudolf na chvili strne, pak vybéhne pryc.

AUTOR Tim si pan Rudolf zachranil vlastné Zivot, protoze kratce nato vznikl v bordelu,
feknéme, pozdr.

(GOLDFLAM 2010: 94-95)

Z uvedenych ukazek je vidét, ze vypravéci instance muize byt do dramatické struktury
naroubovana hned nékolika zptisoby. Ve vSech jmenovanych ptikladech vsak zistava za-
kladem dramatického zobrazeni tradi¢ni divadelni situace, jeZ je ozvlastnéna v pripadé
vioce-overu a inscena¢niho vypravéce vstupem vy$si vypravéci instance (tedy vnéj$im ko-
munika¢nim okruhem). U Kunderova generativniho vypravéce se pak ptivodni scénickd
situace transformuje v jakysi kvazi-vnéjs$i komunikacni systém trovné vlozené (ramcova-
nych pribéhti). Probirané typy vypravéct pak také upozornuji na néktera uskali Pfisterova
déleni, které neni schopno zohlednit vSechny prechodové typy mezi ¢istym vypravénim ve
vnéj$im komunika¢nim systému dramatu a vypravénim v komunika¢nim systému vniti-
nim, protoze napriklad jmenovany inscenaéni vypravéc je v Goldflamové hte sice soudéasti
toho prvniho, ale tim, ze pfimo komunikuje s postavami na scéné a sam je rovnéz posta-
vou (inscenatorem), vstupuje také do komunikac¢niho systému vnitfniho. A to aniz by se
stal soucdsti zobrazovaného svéta piibéhu, protoze ziistavd pouze soucasti zobrazovaného

svéta vznikajici inscenace.

Zcizované vypravéni

Obvyklym postupem epického divadla je tzv. vystupovani z role, coz je také posledni Pfis-
terv typ vypravéni v dramatu (v uzs$im slova smyslu). S touto technikou, znamou z di-
vadelnich jevist, se vSak Casto pracuje i v samotném dramatickém textu, napiiklad pri
zapojeni tzv. zdvojenych typti postav. Zdvojené postavy, na rozdil naptiklad od generativ-
ntho vypravéce/postavy, na néjz je delegovana vypravécska aktivita, jsou takovym typem
postavy, jenz ztélesnuje jednak fikéni charaktery, jednak fikéni postavy hercd, které tyto
charaktery maji ztélesiiovat. Od inscenovaného vypravéce se lisi pfedevsim v tom, Ze role
herce a postavy neni rozdélena mezi dvé postavy, ale je sdruzena do postavy jedné. Takova
postava/herec pak neustale prechazi z jedné ,,role“ do druhé (nékdy mezi nimi pfimo osci-
luje), aniz by vznikla situace, Ze na scéné pribéhu budou existovat oba souc¢asné a stat proti
sobé.”® Zcizené vypravéni najdeme kuprikladu na zavéreénych stranach hry Niekur Katefi-
ny Rudéenkové.’* Toto drama o psani hry je pak zajimavé mimo jiné také tim, ze postavy
v ném mezi sebou komunikuji téméf vyhradné ve tfeti gramatické osobé.

15  Jako je tomu v Pirandellové hte Sest postav hledd autora, ktera by se dala klasifikovat jako typické insceno-
vané vypravéni.
16  Tuto strategii mizeme samoziejmé najit jiz v nékterych hrach Bertolta Brechta ¢i Ernsta Jandla.
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AGNES Pfirozené tu nezazni vse, co si tehdy fekli, naptiklad véci, které ji ni¢cim
nezaujaly. A téch bylo dost, protoze mluvil hlavné on. (zase nahlas)
Co si mysli o tom, ze ho na jevisti bude zastupovat pokazdé jiny herec?

KORNELIUS Coze, ona pise hry, které je nékdo ochoten uvadét? Pak opravdu nemd strach
z jednoho oblastniho herce.

AGNES Aby védél, tak zrovna ted za néj vrti hlavou... (jméno herce, ktery predstavuje
Kornelija), a to je zasny herec, na to by mél byt hrdy!

(RUDCENKOVA 2007: 33)

I toto drama tak akcentuje svou vlastni konstruovanost a tematizuje vlastni divadelni re-
alizaci. Dramatické osoby spolu mluvi jako vypravéci a zaroven také jako potencialni herci
potencidlniho predstaveni. Postavy se chovaji jako vypravédi, ktefi jesté navic implicitné
vystupuji z role, coz velmi presné charakterizuje Marta Ljubkova:

Dusledkem ,,zmateni“ literarné-druhovych prostredka dila je i rozbiti tradi¢niho déleni
textu na tzv. hlavni a vedlejsi, takze zde hlavni text prebira funkei scénickych poznamek,
kterych je ve hfe pomérné mélo. Neustdlda ambivalence vypravéni a jednani vede ke zne-
jisténi recipienta, nebot rusi hranice mezi dialogem, monologickym dialogem a dialogizo-
vanym monologem (napt. kdyz v zavéru hry Kornelijus odjede, mluvi ddl, jako by se stal
Agnesinym vnitfnim hlasem). (LJUBKOVA 2014 v tisku)

Zminované drama je pfimym dokladem, Ze vypravéni v dramatu miize fungovat
i v ramci divadelnich situaci rozvrzenych dramatickym textem, v nichZ nevystupuje
zadna jasné definovana vypravéci instance, a i presto je schopno zprostredkovat pribéh.
Zcizované vypravéni tak stoji na samotném pomezi vypravécich technik analogickych
s vypravécimi technikami epickymi (vypravéni v uz$im slova smyslu) a vypravénim dis-
té dramatickym predvadénym skrze jadra divadelnich situaci (vypravéni v §ir$im slova
smyslu).

Dominance vnéjsiho komunikacniho systému

Existuji v§ak také dramata, ktera postupuji uplné odlisné a vlastné se viibec nevejdou do
zadné z Pfisterem navrhovanych kategorii. V nékterych dilech, zvlasté pak v souc¢asné ang-
losaské dramatice, je pro drama primdrni vnitfni komunikaéni systém zrusen plné a tém-
to texttim tak dominuje pouze systém komunikace vnéjsi. V takovych dramatech, jako je
Bazén bez vody Marka Ravenhilla nebo Terminus Marka O‘'Rowa, vystupuji pouze postavy/
vypraveci, ktefi misto toho, aby pfibéh v rolich postav sami odehral, jej cely verbalné vy-
pravuji. Tato dramata tedy nepredvadéji d¢j probihajici mezi dramatickymi osobami, ale
vlastné inscenuji akt vypravéni. Podobné mtizeme nahliZet i na vypravéci techniky z né-
kterych obrazti Crimpova textu Pokusy o jeji Zivot, v nichZ se odehravaji pokusy o verbalni
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konstrukei fikéniho svéta — predev§im podoby centralni postavy. Crimpuv text je tak ty-
pickou ukazkou vypravéni, kde performativni akt postav/vypravéca nema silu (a ani o to
dokonce neusiluje) ustavit koherentni fikéni svét a jednoznaény pribéh, coz je fenomén
v postmoderni fikci pomérné bézny a ¢asto vyuzZivany.

Retrogradni vypravéni

Pfisterova typologie také nezohlednuje vypravéni vznikajici na zakladé specifického roz-
lozeni vztahu mezi fabuli a syZetem, nebo také pribéhem a diskurzem, jak s nim naklada
Harold Pinter ve hte Zrada. Tento text ukazuje, jak mize drama prostfednictvim ztetézeni
jader divadelnich situaci vypravét pribéh pozpatku, a to aniz by rozvrhovalo scénickou
akci ve zpétném chodu znamém z nékterych filma, kdy se ur¢ité scény pretaceji pozpatku
(pti takovém zpétném chodu filmového pasu pak na platné mizeme naptiklad vidét, jak si
postavy vytahuji jidlo z st a chodi pozadu). Pinter retrogradni vypravéni vytvari mnohem
jednodussim zptsobem na kompozi¢ni trovni hry, kdy jednotlivé vystupy netradi chro-
nologicky za sebou, ale v opacném poradi, od konce k pocatku.”” Vystupy tim, Ze jsou
serazeny retrogradné, vlastné vypravéji pribéh od konce a postupné se propracovavaji k za-
¢atku, aniz by do textu vstupoval néjaky vypravéc¢. Drama preskupuje poradek jednotlivych
udalosti ptibéhu realizovanych v diskurzu, coz je jedna ze zakladnich kvalit a mozZnosti
samotného vypravéni.

Opomenuta vypravéni

Ve vy¢tu transformovanych epickych postupt, které je schopna dramaticka struktura ino-
vativné absorbovat, by se zajisté dalo pokracovat i ddl. Mohl bych predstavovat priklady vy-
pravéni prostfednictvim aktualizace prastaré techniky reci stranou (napt. Akvabely Davida
Drabka), ukazat subjektivizaci vypravéni, jez je napojeno na perspektivu protagonisty hry
(napt. Ze zivota hmyzu bratti Capkd, Majitelé klicii Milana Kundery nebo Nékolik historek
ze Zivota Bédi Jelinka Arno$ta Goldflama), pfipadné vysvétlit, jak drama pro své vypra-
véni pouziva dramatické prostory (napi. Na pohddku Mdje Milana Uhdeho), jak rozviji
kontrastni nebo paralelni déjové linie (Shapira Karola Sidona) a jak pracuje s epickymi
kompozi¢nimi jednotkami — kapitolami (Hvézdy nad Baltimore Lubose Balaka). Vétsina
jmenovanych typl vypravéni v dramatu je sice mnohdy analogicka urc¢itym postuptim
v epické literatufe nebo ve filmu, ale, coz je tfeba znovu zduraznit, tyto v dramatické struk-
tufe nabyvaji uplné jinych kvalit. To je dano predev$im samotnou komunikaéni situaci
textu dramatu, jenz chce sice plnohodnotné esteticky ptisobit jiz v literarni komunikaci,

17 Presnéji, Pinter chronologii zachovava mezi vystupem 1 a 2 (udalosti odehravajici se na jare 1977) a5,6 a7
(1éto 1973). Zbyvajici pfedély mezi obrazy viak vidy znamenaji navrat o kus zpét do minulosti pfibéhu.
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ale zaroven také usiluje o vstup do komunikace divadelni a chce se stat vychodiskem pro
tvorbu divadelniho dila.

Naratologie dramatu tak v Zadném ptipadé nerusi rozdily mezi literdrnimi druhy a ne-
ohrozuje svébytnost Zadného z nich. Pravé naopak, ukazuje se, ze drama dokaze vypravét
ptibéhy svymi vlastnimi zptisoby, svymi vlastnimi technikami, které by naratologie méla
dale podrobnéji konceptualizovat a precizovat dosavadni teoretické modely (napriklad ten
Pfistertiv), aby se v budoucnu mohla stat uzite¢nym néstrojem pro vyzkum historické po-
etiky (zvlasté) moderntho dramatu, ktery by pak plné ospravedlnil existenci naratologie
dramatu jakozto subdiscipliny teatrologie a literarni védy.
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Summary

The present theoretical study introduces basic types of narrating in drama derived from the Pfister’s
model of epic communication structures in drama. Various narrative strategies, e.g. the projected
stage director, voice-over, generic and narrator on the stage, alienated and retrograde narration, etc.,
are being presented with regard to their possible further application as a poetic tool for literary analy-
sis of (especially) modern drama.

Klicova slova
vypravéni v dramatu, naratologie, vnitfni a vnéjsi komunikaéni systém dramatu, typologie vypravé-

cich strategii v dramatu, moderni drama

Keywords
narrating in drama, inner and outer communication system in drama, typology of narrative strate-

gies in drama, modern drama

Ales Merenus piisobi jako védecky pracovnik Oddéleni pro vyzkum 20. stoleti a literatury soucasné Ustavu
pro &eskou literaturu AV CR, v. v. i. K jeho hlavnim badatelskym zajméim patii oblast teorie dramatu a divadla,
teorie dramatizaci literarnich dél, naratologie, teorie fik¢nich svétt a ¢eské drama 20. stoleti. E-mail: merenus@

ucl.cas.cz

314



