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Sambhala a konec svéta

Lubos Bélka (Ustav religionistiky FF MU)

Co je Sambhala a co je sambhalsky mytus? Céste¢nou odpovéd lze nalézt v jedné

knize Grahama Colemana:

»Sambhala je mysteriézni zemé spojend s tantrickym meditaénim boZstvem
Kélacakrou. O Sambhale se #ikd, ze se nachédzi na severu svéta ¢ vesmiru a toto
misto se Casto ztotoznuje se Stfedni Asii. Spasitelsky Sambhalsky mytus je velmi
roz$ifen mezi tibetskymi laiky, kteti bézné véri, ze az se v budoucnosti lidska
nenavist a chtivost plné projevi ve své nicivé podobé, svét se zaplete do sité
neutuchajicich valek a svart, tak nakonec zvitézi fiSe zla. V tom okamziku vSak
porazi kralovstvi Sambhaly vladce zla a zbavi lidstvo této pozemské formy tyranie.
Lidova vira tika, Ze ti, kdoz se zucastni obfadu udélovani zmocnéni na Kélacakru,

se nakonec znovuzrodi v Sambhale.“'?

Sambhalsky mytus je tedy z typologického hlediska mytem o poslednich vécech

ovéka, lidstva a svéta, je to mytus eschatologicky. Sambhala je v kazdém piipadé jakysi

tibetsky paralelni svét, pro obycejné lidi nedostupny, neviditelny. Tento svét ma jenom

omezené vazby na nas viditelny svétlid{ a zvifat.'* Krélovstvi Sambhaly je misto uchovani
nauky Kola ¢asu (skrt. Kdlacakra, tib. Diinkhor /dus khor/). To je podle Tibetant jeho
hlavni funkce, nikoliv vSak jedind. Podle tantrického textu Kdlacakratantra bude

Sambhala i mistem duchovni a pozemské obrody poté, co se buddhisticky svét zachrani

pied zhoubou ze strany nevércd, barbari.’! Sambhala, jakozto mytické kralovstvi,
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Graham Coleman, A Handbook of Tibetan Culture: A Guide to Tibetan Centres and Resources throughout
the World, London: Rider 1993, 379.

Blize viz Gar-je K"am-trul Rinpoche, ,A Geography and History of Shambhala®, Tibet Journal 3/3,
1978, 3-11.

O terminu ,,barbar® v tibetském pojeti viz naptiklad Karénina Kollmar-Paulenz, ,,Der Buddhismus
als Garant von ,Frieden und Ruhe’ Zu religiosen Legitimationsstrategien von Gewalt am Beispiel
der tibetisch-buddhistischen Missionierung der Mongolei in spéten 16. Jahrhundert®, Zeitschrift fiir
Religionwissenschaft 11/2, 2003, 202-205; viz té2 Martin Slobodnik, ,Cina a ,barbari’ - stereotypy
v zobrazovani ,iného, in: Viktor Krupa (ed.), Orient a Okcident v kontaktoch a konfrontdciach,
Bratislava: Veda 1999, 90-101; viz téZ Alexander Berzin, ,,Mistaken Foreign Myths about Shambhala®
(November 1996, revised May and December 2003), <http://www.berzinarchives.com/kalachakra/
mistaken_foreign_myths_shambhala.html> [22. 1. 2004].
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pravdépodobné existovala jesté pred ,,rozto¢enim kola zakona ¢ili pfed vznikem nauky
Buddhy Sikjamuniho. Pokud vychdzime z tibetskych prament, lze predpokladat, ze
prvni dharmarddza a vlddce Sambhaly, Su¢andra, pfisel k Buddhovi pozddat o nauku
Kalacakry jiz jako kral, vladce zemé, ktera méla vSechny charakteristiky mytického
kralovstvi. Jednalo se tedy o uzemi, které se vyrazné odliSovalo od vsech ostatnich v té
dobg, ale i poté a pfedtim - zemé¢, kde utrpeni nemélo ten rozsah, ktery je jinak na zemi
bézny. Opét domysleno do konce, jednalo se o ,stat®, ktery vlastné Buddhovu nauku,
jejimz ustfednim motivem a tématem je pravé utrpeni (skrt. dukkha), nepotieboval. Co
vsak potfeboval, byla historicka vize, jez by opodstatnila spasonosnou, soteriologickou,
roli tohoto kralovstvi, obsazena v Kdlacakratantie. Tu sem poprvé prinesl jiz zminény
Su¢andra a tento text tak poskytl Sambhale historicky vyhled, feknéme proroctvi.
»Duchovni obrozeni“ Sambhaly ma jednak universalni charakter, nebot jak se pise
v Kdlacakratantre i dalsich textech vztahujicich se k Sambhale — po posledni bitvé budou
vsichni vyznavat pravé a jediné uceni (buddhismus) a vSude zavladne mir, nastane
universalni blaho, barbari a heretici zmizi z povrchu zemského atp. Pojem ,,duchovniho
obrozeni“ predpoklada ovSem i existenci pfedchoziho upadku, coz je doba, v niz se
prave svét a lidstvo nachdzi a po dobu jesté nékolika malo stoleti nachdzet bude. Tento
koncept Sambhaly je ovsem ponékud v rozporu s tim, co fikal naptiklad 14. dalajlama
3. Cervence 2002 v Praze na setkdni predstaviteld riznych nabozenstvi. Nejvyssi
predstavitel tibetského buddhismu zde hovofil o nutnosti a opravnénosti nabozenského
pluralismu v celosvétovém méritku a zdtiraznil myslenku, Ze neexistuje jedno universalni
a jediné nabozenstvi pro celé lidstvo.

Neémecky badatel Siegbert Hummel'** fika, Ze 6.(3.) panchenlama Lozang Paldén Jese
(/blo bzang dpal Idan je Ses/, 1738-1780) ve svém textu Cesta do Sambhaly (tib. Sambhald
lamjig /$a mbha la‘i lam jig/) nepochybuje o iluzornosti existence Sambhaly. Na zékladé
panc¢henlamova textu pripomind, Ze i toto mytické kralovstvi je soucasti sansary. Jeho
interpretace vyjadfuje postoj vysoce vzdélaného mnicha, lidovéjsim vrstvam bylo blizsi
pojeti doslovnéjsi, tj. vyklad o tom, ze Sambhala existuje redlné jako konkrétni krélovstvi
kdesi na okraji Tibetu, ¢i nedaleko jeho uzemi. Dal$im momentem podtrhujicim
orientaci na lidovéjsi pojeti buddhismu je i skute¢nost, Ze zrozeni v Sambhale je chapano
jako vysoky cil, pro prosty lid vlastné nejvyssi. Sambhala je ovsem ,.&istou zemi, kterd
je sice idedlni (a realna), ale ve skute¢nosti nepredstavuje nejvyssi cil nabozenského
usilovani tibetského buddhisty. Tim je bdédhisattvovstvi, tedy cesta bodhisattvy (skrt.
bodhisattvajdna), a nakonec buddhovstvi, tedy ukonceni kolobéhu (znovu)zrozovani,

132 Siegbert Hummel, ,Lady World and the Priest-King John®, The Tibet Journal 22/4, 1997, 45.
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vymanéni se ze sanséry, kterd zahrnuje i ,.¢isté zemé“ jako je Sambhala. Svét sambhalského
mytu stoji na jedné z nejvyssich pricek hodnot a obrazu svéta v tibetském buddhismu,
ale neni to pricka nejvyssi, bytosti v tomto idealnim a dokonalém svété zlistavaji stale
v zajeti sansary.

Svycarskd religionistka Karénina Kollmar-Paulenz zase upozorfiuje na dva ddlezité
aspekty Sambhalského mytu, jednak na jeho myticky kontext a jednak na jeho politicky
kontext. Myticky kontext se vztahuje k textu Kdlacakratantry a zahrnuje v sobé
eschatologickou dimenzi tibetského buddhismu. Politicky kontext se naopak dotyka
aktualniho prozivani a vykladu historické situace tibetskych buddhistd, tedy Tibetant,
Mongolti, Bhutanct, Sikkimct, Burjat, Kalmykd, Nepalct, Ladacanti a dal$ich. Prestoze
je sSambhalsky mytus nejcastéji spojovan s tibetskym konceptem skrytych udoli, autorka
upozornuje na odlis$nost, ¢i podstatny rozdil mezi béznou predstavou o skrytém udoli
a pojmem buddhaksétra (skrt., dosl. ,buddhovsky svét, pole®) a Sambhalou, kterd ma
vyrazny eschatologicky rozmér. Na rozdil od bézné predstavy skrytého udoli zahrnuje
$ambhalsky mytus i prvek boje, ozbrojeného konfliktu, jehoz vyznam je umocnén
i skutecnosti, Ze se jedna o boj posledni, termindlni, definitivni. A tak ve 20. stoleti doznal
$ambhalsky mytus vyznamovy posun a z ,geografické utopie“ se postupné proménil
v ,politickou utopii®:

»Mechanismus stojici za predstavou raje na zemi v sob¢ ve skute¢nosti obsahuje
protimluv - najedné strané odkazuje na dlouhodobé a starobylé kofeny v minulosti
a na strané druhé pak sméfuje k budoucnosti, k predstavé raje budouciho. Tyto
dva aspekty jsou tibetské buddhistické predstavé o Sambhale vnitfné vlastni.“!*>

A kdy posledni bitva probéhne? Ne v$ichni autofi se shoduji na stejném datu zahajeni
bitvy o Sambhalu. Jak uvadi rusky badatel Andrej Michajlovi¢ Strelkov, je spravné datum
budouci bitvy rok 2424."

Podle Andrease Gruschkeho bude Rudra Cakrin intronizovan v roce 2337, jiné
casové udaje neuvadi. Upozornuje vsak na jednu skute¢nost, ktera byva ¢asto prehlizena.
Po vitézné bitvé o Sambhalu sice nastane ,,zlaty vék* ale ani ten nebude mit dlouhého
trvani. Tato fiSe po uplynuti jednoho tisice let zanikne a potom bude konec (,ptijde

133 Karénina Kollmar-Paulenz, ,Utopian Thought in Tibetan Buddhism®, Studies in Central and East Asian
Religions 5/6,1992-1993, 83 a 87.

134 Andrej Michajlovi¢ Strelkov, Legenda o Sambale po tibetojazyénym buddijskim isto¢nikam XVIIT -
nacala XX vv., dizerta¢ni prace, Ulan-Ude: Institut Mongolovédénija, Buddologii i Tibetologii 2003,
52. Pti stanoveni tohoto letopoctu se odvolava na tibetsky text Cidub zungddlgi lotho gjdpa /bjed grub
zung sbrel gi lo tho rgjas pa/ (1995).
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voda®©)."*® V této souvislosti je mozné vznést nékolik, jisté spekulativnich, otazek. Pro¢
po bitvé o Sambhalu nastane onen zlaty vék je snad vysvétlitelné tim, Ze je ,zaslouzeny*,
totiz vitézné vybojovany, a nepritel (barbafi a heretici) je znicen atp. Ale pro¢ toto
tisicileté kralovstvi, tisicileta fiSe, musi zaniknout? Neptitel je porazen, idylické vztahy
panuji, Utopie vzkvéta, tak proc? Pro¢ je zde vyhled ¢i predpoved tak skoupa? Popis
Sambhaly, vlddy Rudry Cakrina a ndslednych tisici let je podrobny, tu vice tu méné. Jako
vysvétleni Ize snad nabidnout skute¢nost, Ze podle Buddhovy nauky ma vse v sansare jak
svij pocatek, tak i konec. S vyjimkou nirvany. Dalsi dtilezity moment ovSem predstavuje
koncept cyklického pojeti ¢asu (Kolo c¢asu), kde jak konec, tak pocatek predstavuje
relativni veli¢inu. Je jisté zajimavé, Ze pro ,,nejblizsi“ dé&jiny Sambhaly je tibetské a jiné
pisemnictvi velmi bohaté a podrobné; ve vyhledu do vzdalenéjsi budoucnosti zhruba
4500 let po Kristu je narace ponékud skoupéjsi.

Tibetsky $ambhalsky mytus je tradicné uzce provazan s naukou o Kole casu
a prislusnym tantrickym textem (skrt. Kdlacakratantra), ptivodem ze severni Indie,
datovanym zhruba do 10. az 11. stoleti. Pro dobu vzniku textu, ktery se zabyva
buddhistickym pojetim konce svéta a casu (tedy eschatologickou tématikou), byl
pfizna¢ny pocit ohrozeni. Buddhismus v severni Indii byl na jedné strané vystaven
stale se zvy$ujicimu tlaku tradi¢niho hinduismu a na strané druhé - a to predevsim —
textu a pozdéjsich interpretaci samotné tantry. Historické okolnosti 11. stoleti jsou tak
v textu pretaveny do vize buddhismu ¢i Buddhovy nauky, kterd v budoucnosti za pomoci
podtizeného, nikoliv véak porazeného hinduismu zvitézi nad ,barbarskym islamem®.
Pritomnost, ¢i historicka skutecnost 11. stoleti vSak byla zcela jina, buddhismus pravé
vtomto obdobi nevitézil, ale naopak prodélaval v Indii své nejhorsi dny a byl ze své kolébky
po ptldruhém tisicileti vytlacovan. Pri¢in zaniku indického buddhismu bylo vice, mezi
nejvyznamnéjsi vSak patfil tlak ze strany nabozenskych konkurentd, tedy rozpinajiciho
se islamu a hinduismu, ktery v kombinaci s malou schopnosti tehdejsi sanghy odolavat
silnym vnéjsim tlakiim nutné vedl k tomu, Ze buddhismus z Indie odesel do okolnich
zemi. PfestoZe je znama priblizna doba a historické okolnosti vzniku textti zachycujicich
$ambhalsky mytus, nelze fici, Ze by se jednalo o text pivodni, buddhisticky, ktery by
predstavoval nové pojeti. Vazba na ptivodni hinduistické kofeny mytu je vyjadrena
predevsim postavou Kalkina, viidce brahmanskych bojovnika. Text Kalacakratantry, jak
zdtiraznuje John Newman, byl od pocatku svého pouzivani v pfislusném ritualu pojiman
ve dvou aspektech ¢i interpretacich. Prvni, esotericka interpretace buddhistického mytu
zahrnuje predstavy sice iluzorni, presto vSak vnéjsi posledni bitvy:

135 Andreas Gruschke, Posvdtnd mista krdlovstvi tibetského: Bdje a povésti od Kaildsu po Sambhalu, prel.
Jaromir A. Mésa, Praha: Volvox Globator 2000, 191-192.
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,Vnéjsi valka bude prosté magickym piedstavenim, které Kalkin Cakrin vykouzli,
aby zlomil zpupnost muslimi: pomoci meditativniho soustfedéni bude vyzarovat
bezpocet magickych koni, ktefi uchvati mysl barbarti a tim je pfivedou k obraceni
na buddhismus. Navic skute¢na valka se nebude odehravat v makrokosmu
- vnéj$im svété, ale v mikrokosmu - v téle uskutecnovatele Kdlacakratantry
(tantrika, jégina ¢i praktikanta Kola casu).“*

I zde tedy plati to, co jiz bylo o esoterickém pojeti Sambhalského mytu fec¢eno -
bitva, jakoz i misto samotné, nema realny rozmér v tom slova smyslu, Ze by se jednalo
o fyzicky svét a historické udalosti. Skute¢nost Sambhaly a jeji posledni bitvy m4 jinou nez
prvoplanovou fyzickou a historickou existenci. To v§ak neznamend, podle buddhistické
esoterické interpretace, Ze by nebyla skutecna, ze by neexistovala, ¢i snad zZe by se jednalo
o vymysl. Vedle jiz zminéné interpretace esoterické (sensu John Newman) existuje
interpretace exotericka, nebo jak fika Alexander Berzin ,,vnéjsi®.

Nyni se zaméfime na vizudlni stranku $ambhalského mytu a rozebereme si docela
podrobné jedno konkrétni zobrazeni, totiz mandalické zobrazeni Sambhaly s krajinou
posledni bitvy. Jednd se o piiklad zobrazeni, které zachycuje Sambhalu v obou jejich
aspektech, tj. jak kruhovou ¢i po vzoru mandaly utvarenou Kaldpu se sedicim Rudrou
Cakrinem v klidové podobé uprostied, tak i scény posledni bitvy, ktera se odehrava
v dolni ¢asti obrazu a sensu stricto mimo Sambhalu. Zpravidla se v horni ¢4sti obrazu
nachazi kruhova Kalapa a v dolni ¢asti jsou pak zpodobnéné bojové vyjevy z posledni
bitvy. Vzacnéji se Ize setkat se zobrazenim bitvy o Sambhalu umisténym nikoliv dole,
pod Kaldpou, ale vedle, napravo ¢i nalevo od ni.

Giuseppe Tucci ve své klasické praci o tibetském buddhistickém vytvarném umeéni
popisuje jednu thangku Sambhaly, kter4 je velmi podobné té, kterou se zabyv4 tento text.
Pide o ni:

»Zobrazeni je zjevné ve formé mandaly, ale pokud ho podrobime hlubsimu
zkoumani, zjistime, ze mandala je zde Cisté vnéjsi zalezitosti a vyznam obrazu je
zcela jiny. Pozorujeme na ném multiplikaci domti a chrdmi a ve vnitfni ¢asti malé
postavy bozstev uvnitf paldcti: naproti Gstfednimu zobrazeni dvou mandal. (...)
Pod tim je scéna z bitvy, v niZ je zobrazen bojovnik na koni Dagpo Khorlo /drag
po ‘khor lo/ probodavajici ostépem leziciho nepritele, kterého napis charakterizuje
jako Capilo /bja pa’i blo/. Pobliz Dagpo Kohorla se o néco vyse nachdzi jiny

136 BliZe viz John Newman, ,Eschatology in the Wheel of Time Tantra®, in: Donald S. Lopez, Jr. (ed.),
Buddhism in Practice, Princeton: Princeton University Press 1996, 285.
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bojovnik na koni, vystfelujici §ip na nepratele na protilehlé strané, jeho jméno je
Hanumada.“"”’

Nenli jisté bez zajimavosti, ze G. Tucci ztotoznuje nepratele buddhismu jednoznac¢né
s muslimy, které pojmenovava v souladu s tibetskym textem na thangce jako lalo
/kla klo/. Tento nazor ovSem neni vSemi autory prijiman ve shodé.

U vétsiny bozstev — postav tibetského buddhistického panteonu - se lze setkat se
dvéma projevovymi podobami, tj. dvéma protikladnymi zplisoby zobrazovani dané
postavy. Na jedné strané to je aspekt klidovy, laskavy, pokojny, nazyvany téZ ,,nirvanicky*;
na strané druhé pak aspekt hrozivy, neklidny, zufivy, hnévivy. Jak ve své klasické praci
otibetském buddhismu (chdpaném ovSem ponékudKkriticky zaujaté jako lamaismus) uvadi
Austine L. Waddell, hrozivy aspekt ma, na rozdil od klidového, dva stupné: rozhnévany
(skrt. rudra) a rozbésnény (tib. dagpo /drag po/, ¢i dagsa /drag gsad/)."*®

Oba zékladni typy projevovych podob symbolizuji podle tibetskych buddhistti opacné
vlastnosti ve védomi ¢i mysli ¢lovéka, predstavuji dva typy energie, jez jsou potrebné
k dosazenikonecného cile. Nicivé tsili ¢i energie je tfeba vynalozit k odstranéni prekazek,
premozeni nepfritele atp. A pravé k obrazovému vyjadieni tohoto nezbytného boje slouzi
ony hnévivé podoby bozstev. Obé zdkladni podoby ¢i formy jsou komplementarni
a v tibetské ikonografii nenesou hodnotici vyznam: pokojna podoba Rudry Cakrina
neni ,,lepsi“ nez jeho podoba hnéviva a vice versa. Jeho vlastni jméno (,,Kdo se hnéva
a ma kolo“) by naznacovalo, ze primarni ¢i urcujici je podoba hnéviva, avsak z riznych
textt o Sambhale Ize zjistit, Ze vlddce do boje s nepfitelem vstupuje az poté, co je k tomu
prinucen obrannymi divody ¢i okolnostmi. Defenzivni povaha boje dobra se zlem je
zdtiraznéna i tim, Ze Rudra Cakrin nejprve vlidce barbarti do Sambhaly pozve, dokonce
s nim bude po jistou dobu sdilet triin v Kalapé. Jeho nejcistéjsi, nejlepsi a nejpratelstéjsi
motivy v8ak vladce barbart zhati svoji touhou po samostatném vladnuti nad i$i dobra.
A teprve poté, co se tento Ciry predstavitel zla pokusi svrhnout vladce dobra, nastupuje
Rudra Cakrinova nutna obrana bojem.'”” Rudra Cakrin se tedy proméiuje z klidného
a laskavého panovnika v litého bojovnika, ktery nevaha a nemilosrdné v zapalu boje
svého protivnika usmrti. Onen aspekt hnévu, zufivosti a obranné agrese v ném sice od
samého pocatku byl, ale skryty, latentni a nebyt oné zalezitosti s vladcem barbard, ztistal

137 Giuseppe Tucci, Tibetan Painted Scrolls I11. Description and Explanation of the Tankas, Rome: La Libreria
dello Stato 1949, 598.

138 Austine L. Waddell, The Buddhism of Tibet, or Lamaism. London: W. H. Allen and Co. 1895, vydano
v reprintu jako: Tibetan Buddhism: With Its Mystic Cults Symbolism and Mythology, New York: Dover
Publications 1972, 332.

139 Srov. Edwin Bernbaum, The Way to Shambhala, New York: Anchor Books 1980, 241.
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by laskavy, klidny a vyrovnany az do své smrti. Tak to je pojeti, feknéme ,doslovné®,
literalistické, exoterické, lidové, které je bézné rozsifené mezi Tibetany, Mongoly, Burjaty
a viibec vSemi vyznavaci tibetského buddhismu ve Stfedni a Vnitfni Asii. Existuje ovSem
i druhé, esoterické pojeti. I ono vysvétluje ,hnévivy aspekt Rudry Cakrina“, tentokrét
ovsem jako vhodny ndstroj pro zniceni vnitfnich prekazek branicich v dosazeni cile
nabozenského usilovani, tj. bud nirvany (tzv. nirvanicky buddhismus), nebo alespon
lepsiho pristiho zrozeni (tzv. karmicky buddhismus).

Vyjdeme-li z publikované typologie zobrazeni Rudry Cakrina,'** pak lze konstatovat,
ze na thangce se vyskytuji nejméné tfi z péti riiznych podob tohoto posledniho vladce
Sambhaly.

Obraz ma dosti komplikovanou kompozici, kterou lze pracovné roz¢lenit do dvaceti
dvou ¢asti, postihujicich jak hlavni déjové linky zobrazeného $ambhalského mytu, tak
i historické a mytické souvislosti Kdalacakratantry. Typologicky lze jednotlivé vyjevy
rozdélit do péti skupin:

I. Historické postavy: Congkhapa se svymi dvéma zaky - ¢. 1 a Atisa - ¢. 4.

II. Postavy tibetského buddhistického panteonu: bozstva Kalacakra - ¢. 2; Hévadzra
- ¢ 3ajJama (?) - ¢ 15.

I11.Dvacet pét vlddca Sambhaly, skrt. kulika (&. 5 a 6).

IV.Rudra Cakrin - na obraze se objevuje celkem pétkrat, jednou v pokojné
a ¢tytikrat v hnévivé podobé: pokojna podoba na triinu v Kalapé (¢. 7); hnéviva
podoba na bojovém voze s mecem v pravé ruce (¢. 11); hnéviva podoba na koni
s kopim v levé ruce (¢. 13); hnéviva podoba na bojovém voze s kopim v pravé ruce
(¢. 18); hnéviva podoba ve stanu (¢. 20). Zdali se skute¢né jednd o pét rtiznych
zobrazeni jedné postavy, ¢i o zobrazeni riznych postav (totiz Rudry Cakrina
a jeho podrizenych vojevidci, viz napf. v textu Kdlacakratantry, kde se hovori
o tom, ze mu v bitvé ,budou ndpomocna hinduisticka bozstva Siva, Skanda, Ganésa
a Visnu, jakoz i horsti koné, mistrovsti sloni, viddci ve zlatych povozech a ozbrojeni
bojovnici.“!*! Cili by mohlo byt mozné, ze Rudra Cakrin je na obraze zachycen
pouze dvakrat, jednou v klidové podobé na triinu v Kalapé (¢. 7) a podruhé jako
tistftedni postava obrazu, vitézny vladce Sambhaly na koni porazi neptitele (¢&. 13);
ostatni postavy (¢. 11, 18 a 20) jsou oni zminéni ,vladci ve zlatych povozech®
Pro tuto interpretaci by mohlo svédcit, Ze stiedni postava Rudry Cakrina (¢&. 13)
ma zbroj doplnénou $esti $ambhalskymi praporky pfipevnénymi na jeho zadech,

140 Lubos Bélka, Buddhistickd eschatologie: Sambhalsky mytus, Brno: Masarykova univerzita 2004.
141 Ibid., 37.
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kdezto zminéné tfi zbyvajici postavy maji praporki pouze pét.
V. Scény z bitvy (¢. 8-10; 12; 14, 16-17; 19; 21-22).

Celkovy pohled na prazskou thangku Sambhaly
Fotografie©2012 Narodni galerie v Praze.
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1. Congkhapa

Uprostied obrazu, na nejvy$sim misté se nachazi vyobrazeni tii historickych osobnosti,
které vstoupily do tibetského buddhistického panteonu. Uprostred je zakladatel fadu
Gelugpa Congkhapa (tib. /cong kha pa/, vlastnim jménem Lozang Dagpa, tib. /blo bzang
grags pal, 1357-1419) a je zde spole¢né se svymi dvéma nejvyznacnéj$imi zaky. Prvnim,
zobrazenym po ucitelové pravici, je Gjalcchab Darma Rinchen (tib. /rgjal cchab dar ma
rin chen/, 1364-1432; po Congkhapové smrti byl v letech 1419-1431 predstavenym
klastera Ganddn) a druhym po ucitelové levici je pak Khadub Geleg Palzangpo (tib.
/mkhas grub dge legs dpal bzang po/, 1385-1438, ktery se stal predstavenym tohoto
klastera v roce 1431 a zuUstal jim az do své smrti). Z pozice téchto postay, tj. z jejich
nejcestnéjsiho umisténi na obraze, vyplyva, Ze tviirce thangky ji vytvarel pro nékoho,
kdo byl bud ptimo prislusnikem tohoto fadu, nebo mél k nému alespon blizko.

Obr. 1. Congkhapa
Fotografie©2012 Narodni galerie v Praze.
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2. Kalacakra

Bozstvo Kola ¢asu, sanskrtsky Kalacakra (tib. Diinkhor, /dus ‘khor/) povazuji tibetsti
buddhisté za hlavni bozstvo Sambhaly. Prakticky aspekt obfadt v chramu Kélacakry
spocival v modlitbdch za znovuzrozeni v krélovstvi Sambhaly, za ptichod Utitele
buddhistické nauky, za vysvobozeni v boji s neprateli buddhismu, ktery nastane v obdobi
vlddy 25. vlidce Rigdan Dagpa (tib., /rigs Idan grags pa/), tj. Rudry Cakrina. K tomuto
ucelu se v tibetskych klasterech budoval zvlastni typ sakralnich staveb, totiz chram Kola
Casu, tib. Diinkhor dacchang /dus ‘khor grwa cchang/. Obrady zde uskute¢nované se
soustfedovaly na dva hlavni okruhy - astrologii a $ambhalsky mytus. Bozstvo Kola ¢asu
Kalacakra je zde zobrazené v objeti se svoji tantrickou partnerkou, sakti.

Obr. 2. Kalac¢akra
Fotografie©2012 Narodni galerie v Praze.
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3. Hévadzra

Je dalsi bozstvo spojené s naukou o Kole ¢asu. Stejné jako predchozi Bozstvo Kola
¢asu Kalacakra je i Hévadzra zobrazeny v objeti se svoji tantrickou partnerkou, Sakti.

Obr. 3 Hévadzra.
Fotografie©2012 Narodni galerie v Praze.

74



Sambhala a konec svéta

4, Atisa

Na obraze se nachazeji dvé historické postavy; prvni je historicky starsi, a je to
zakladatel tibetského buddhistického fddu Kadampa, bengalsky ucitel Atida (982-1054,
zndmy té7 pod jmény Dipankara Sri DZfidna, nebo Dzowo Paldin Atiga /dzo bo dpal
dan a ti sa/), ktery zde neni zobrazen se svymi dvéma nejprednéjsimi zéky, ale na jejich
mistech se nachazi po AtiSové pravici mala stipa a nadoba (identifikace oviem neni
jistd) po levici.

Obr. 4. Atisa
Fotografie©2012 Narodni galerie v Praze.
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5. Skupina tfinacti Sambhalskych viadci (kuliki)

Co se ty¢e vyc¢tu jmen, poradi a seznamu celkem tficeti dvou vladcti Sambhaly,
nepanuje v tibetském a mongolském pisemnictvi shoda; existuji jak odli$nosti ve
jménech vladct, tak i v poctech a vyctech.'*? Vzhledem k tomu, Ze se nejedna o realnou
historickou panovnickou linii, neni ¢islovani, poradi ani vlastni jména podstatné.

Obr. 5. Skupina tfinacti $ambhalskych vladcua (kuliki)
Fotografie©2012 Narodni galerie v Praze.

142 Edwin Bernbaum, The Way to Shambhala, New York: Anchor Books 1980, 287; viz téZ Georges Roerich,
»Studies in the Kélacakra®, Journal of Urusvati Himalayan Research Institute 2/1,1932, vydano v reprintu
jako: Rerikh Yuri (= Roerich Jurij N.), Izbrannye trudy, Moskva: Nauka 1967, 151-164.
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6. Skupina dvanacti Sambhalskych vliadci (kulik®i)

Obr. 6. Skupina dvanacti Sambhalskych vladca (kuliki)
Fotografie©2012 Narodni galerie v Praze.
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7. Hlavni mésto Sambhaly Kalapa

Hlavni mésto Sambhaly Kalépa je vyobrazeno s jurtami — toto zobrazeni je vzicné
a implikuje pravdépodobné mongolsky ptivod thangky. Kalépa je podle buddhistickych
podani, jako je naptiklad Popis cesty do Kaldpy, pfenadherny palac, raj na zemi, vSichni
jsou zde $tastni, lidé neznaji zlo, nenavist a nevédomost a dozivaji se nejméné sta let.
Kalapa ma podle néj také zvlastni duchovni moc, ktera se projevuje v tom, Ze vyspélejsi
poutnik zde dosahne vSech pozemskych i nadzemskych siddhi pouze tim, Ze vzdava tctu
svatym vladciim; méné vyspély poutnik zase na tomto misté obdrzi duchovni pokyny,
které mu napomohou k tspésnému zavr$eni duchovni cesty. Z hlediska poznani predstav
Tibetant o zpisobech, moznostech a podminkach navitévy Sambhaly & putovani do ni
je zfejmé neprinosnéjsi a nejzajimavéjsi Popis cesty do Kaldpy. Kdy a kde text vznikl, neni
znamo, Tibetané se s nim vsak poprvé seznamili prostfednictvim Taranathova prekladu
(Gjalkhampa Taranatha, 1575-1634 /rgjal khams pa td rd na tha/) nepalského rukopisu
a jak prekladatel v kolofonu uvadi, poméahal mu brahmansky pandit jménem Krsna.

Obr. 7. Hlavni mésto Sambhaly Kalapa
Fotografie©2012 Narodni galerie v Praze.
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8. Dvé ctvefrice bojovniki na oblacku

Jednd se o bojovniky na strané Sambhaly, tento pési odfad je vyzbrojen kopimi.
Oproti nepratelskym bojovnikiim v modrych uniformach s ptaci ¢epici, maji obleceni
a vystroj pestiejsi, sttidavé maji zelené a modré kyrysy. Zajimavé je, Ze se barvy kyryst
pravidelné stfidaji, stejné to téméf ve vSech pripadech plati o typickych mongolskych
botach, které bojovnici maji: kdo ma zeleny kyrys, ma boty modré a vice versa. Okolo
krku a pres ramena maji §al s teckami, pfipominajici kralovsky hermelin. Na hlavach pak
maji svétlé prilbice s rudou kokardou, od pasu dolu ¢ervené zastéry. Tato Sambhalska

4

uniforma je spole¢na na celém obraze, a to jak jezdctim, tak i pésakam.

Obr. 8. Dvé ¢tverice bojovnikii na oblacku
Fotografie©2012 Narodni galerie v Praze.
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9. Skupina deseti postav s Avalokitésvarou
na oblacku

Nejedna se o bojovniky, nejsou totiz v uniformach; je to deset lidskych postav a jeden
bédhisattva. Z jedenacti postav, usporadanych do tfi fad ve tvaru pyramidy, jsou pouze
dvé bez jizdnich zvifat: zcela napravo dole je to jedenactihlavy bdédhisattva soucitu
Avalokitésvara (tib. Cinrizig /spjan ras gzigs/, dosl. ,,Ztici pronikavym zrakem®; zndmy
téZ jako Thugdze ¢henpo /thugs rdzZe ¢hen po/, dosl. ,Velky slitovnik®). Druhy muz bez
zvirete stoji jako druhy zleva ve stejné fadé. Vsechny postavy, s vyjimkou jezdce na bilém
slonu po Avalokitésvarové pravici, jsou od pasu nahoru bez obleceni, odéné jsou do $aly
okolo krku a ramen, jejiz barva je bud zelena, modra nebo oranzova. Zminény jezdec na
slonu ma typické mongolské obleceni, dél, coz je svrchni kabatec bez knofliki, prepasany
latkovym opaskem. Je to jedina postava v tomto odévu na celém obrazu (s vyjimkou
obyvatel Kalapy, ti jsou naopak vsichni v tomto odévu). Vsechny lidské postavy ve
skupiné maji dlouhé &erné vlasy, na vrcholku hlavy spletené do ,,drdolu®. Sest jezdct je
na bilych konich, dva na bilych slonech a pouze jeden - v dolni fad¢ zcela vlevo - na
modrém zvifeti s rohy (zdali je to buvol, byk ¢i kfizenec jaka nelze jednoznacné rici).
Pozoruhodné oviem je, Ze Avalokitésvara se nenachdzi na vrcholku skupiny, nybrz dole
napravo.

Obr. 9. Skupina deseti postav s Avalokitésvarou na oblacku

Fotografie©2012 Narodni galerie v Praze.
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10. Skupina osmi postav na oblacku

Jak predchozi, tak i tato skupina osmi postav je na strané Sambhaly, jsou to tudiz
buddhisté. Oproti predchozi skupiné je zde nékolik rozdili. Predev$im zde neni zadny
pésak, vsichni jsou bud na konich, $edém slonu, ¢i rohatém, modrém a bilém dobytku.
Sest postav je v podstaté totoznych s postavami z predchoziho vyjevu, dvé uprostied
dolni fady - jedna bild a jedna modra — maji zvifeci tvare. Malba je zde ovSem velmi

nezietelnd, poskozena je natolik, Ze nelze urcit blizsi podrobnosti.

Obr. 10. Skupina osmi postav na oblacku
Fotografie©2012 Narodni galerie v Praze.
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11. Rudra Cakrin na bojovém voze
s mecem v pravé ruce

Rudra Cakrin na bojovém voze s kritkym mecem v pravé ruce a okrouhlym §titem
v levé ruce; tvar cervena a pred nim se sepjatyma rukama kleci neptitel a prosi o milost.
Porazeny nepritel je prostovlasy, ma tmavohnédou az ¢ernou barvu kiize, coz by mohlo
naznacovat, Ze se jedna o muslima. Motiv tmavé barvy u nepratelskych vojevtdcu se
opakuje i ve vyjevech ¢. 13, 17-18 a 22.

Obr. 11. Rudra Cakrin na bojovém voze s kratkym medem v pravé ruce
Fotografie©2012 Narodni galerie v Praze.
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12. Skupina nepfratelskych bojovnikii

Na vyjevu jsou dobfe patrni nepratelsti vojaci, jak ustupuji a brani se Sambhalské
prevaze. Zretelna je i zvlastni bojova pokryvka hlavy bojovnikd, tzv. ,ptaci prilbice®
a uniforma ,,¢inského typu®

Obr. 12. Skupina nepratelskych bojovnikii
Fotografie©2012 Narodni galerie v Praze.
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13. Rudra Cakrin na koni s kopim v ruce

Toto je ustiedni motiv celého zobrazeni, nikoliv nahodou se proto nachazi uprostfed
celého obrazu. Ukazuje Rudru Cakrina jako bojujiciho a vitéziciho vojeviidce, kdy ttoci
na tmavém (zpravidla vsak byva na bilém) koni a kopim probodava nepratelského
velitele. Edwin Bernbaum pfipomind, Ze podobnost buddhistického Sambhalského
mytu - a zejména jeho posledniho boje — s eposem o Ramovi'*® (Rdmdjana) neni
nadhodna. Nejedna se o vnéjsi podobnost, ale spiSe o genetickou spfiznénost, epos
Rdmajana predchazi pozdéjsi buddhistické myty, které z néj pfimo vychazeji. Ostatné
v jiz difve citované starsi sanskrtské verzi Kdlacakratantry se o Rudrovi Cakrinovi hovoi{
expressis verbis jako o Kalkinovi.'** Proto i role a zobrazeni Rudry Cakrina odpovida
hinduistickému budoucimu spasiteli Kalkinovi, desatému vtéleni ¢i sestupu (skrt. avatdr)
Vi$nua. Tento budouci vladce zlatého véku ma podle puranské mytologie bilého koné,
stejné jako Rudra Cakrin. Kalkin ptijede na konci ,,Zelezného véku“ s tasenym mecem
a opét nastoli vladu dharmy na celé zemi.

Obr. 13. Rudra Cakrin na koni s kopim v ruce
Fotografie©2012 Narodni galerie v Praze.

143 Viz napf. Valmiki, Rdmdjanam, ptel. Oldfich Fri§, Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby
auméni 1957.

144 Viz John Newman, ,,Eschatology in the Wheel of Time Tantra®, in: Donald S. Lopez, Jr. (ed.), Buddhism
in Practice, Princeton: Princeton University Press 1996, 284-289 (Kéla¢akratantra I. 158-165).
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14. Bitva s bojovymi slony

Obr. 14. Bitva s bojovymi slony
Fotografie©2012 Narodni galerie v Praze.
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15.Jama (?)

Cerny, rohaty, hnévivy, obklopeny $esti bilymi polonahymi postavami; pod nim
Cerveny, hnévivy, ptékohlavy s tfetim okem; vlevo na okraji oblacku prodchnutého
cervenymi plameny z néj jakoby pada dolt nahé lidské télo, ¢i snad dokonce stazena
lidska ktize; vyjev ponékud pripomina scény z tibetskych buddhistickych pekel.

Obr. 15. Jama (?)
Fotografie©2012 Narodni galerie v Praze.
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16. Nepratelské délo

Na celém obraze jsou dvé déla. Velké, sambhalské, je umisténo ve spodni casti
aartileristé z néj pravé vystfelili na nepratelskou pevnost (viz obr. 21). Délo nepratelskych
bojovniki je mensi a nestrili se z né;.

Obr. 16. Nepratelské délo
Fotografie©2012 Narodni galerie v Praze.
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17. Nepratelsky velitel v pevnosti

Nepratelska pevnost v pravém dolnim rohu neni oznacena muslimskym ptlmeésicem,
jako je tomu u thangky, kterou popsal jiz citovany Giuseppe Tucci. Na hradbach je opét
velitel nepratel a ma ovSem Cernou tvar. Do pevnosti se stahuji vojaci, ustupuji pred
vystielem z gigantického déla (vedle $rapnelti obsahuje také vadzry, tento motiv neni
zase az tak vzacny).

Obr. 17. Nepfratelsky velitel v pevnosti
Fotografie©2012 Narodni galerie v Praze.
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18. Rudra Cakrin na bojovém voze
s kopim v ruce

Tato scéna je velmi podobna vyjevu nad ni (viz obr. 8). Je zde jeden podstatny rozdil,
oproti predchozi scéné Rudra Cakrin na bojovém voze jako buddhisticky velitel zde
explicitné probodava, a ne jenom naznacuje zabiti nepratelského velitele.

Obr. 18. Rudra Cakrin na bojovém voze s kopim v ruce

Fotografie©2012 Narodni galerie v Praze.
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19. Bojovnici s puskami

Obr. 19. Bojovnici s puskami
Fotografie©2012 Narodni galerie v Praze.
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20. Rudra Cakrin pod baldachynem

Rudra Cakrin je zde zachycen jako nakroceny, ovéem nikoliv proti porazenému
neptiteli, jako je tomu ve scénach predchozich. Je obklopen svymi vérnymi.

Obr. 20. Rudra Cakrin pod baldachynem
Fotografie©2012 Narodni galerie v Praze.
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21.Vystrel zdéla

Obr. 21. Vystiel z déla
Fotografie©2012 Narodni galerie v Praze.

92



22. Nepratelé prchaji do své pevnosti

Obr. 22. Nepratelé prchaji do své pevnosti
Fotografie©2012 Narodni galerie v Praze.

Zavér: Sambhala — imaginarni krajina
s neimaginarnim kontextem

Vedle vztahu lidi ke krajinam skute¢nym lze zkoumat i jejich vztahy ke krajinam
neskute¢nym, imaginarnim. Tibetska predstava o ,skrytych udolich (bajtl /sbas jul/)
ma sice oporu ve skute¢nych, geografickych lokalitach, nicméné jejich liceni spada spise
do oblasti imaginarnich krajin. Imaginarni krajinu lze pracovné vymezit jako jakoukoliv
predstavu o krajiné, zemi, mistu atp., které nemaji misto na Zemékouli, tj. neodpovidaji
jim zadné konkrétni geografické lokalizace. Imagindrni krajiny jsou tedy ty krajiny, které
se nedaji urcit prostfednictvim geografickych souradnic, rovhobézek a poledniki, a to jak
v minulosti a soucasnosti, tak i v budoucnosti. Patfi sem tedy i rtizné ,,zemé zaslibené®,
»utopie®, ,,raje, ,Cisté zemé“ atp. Jednou z takovych velmi popularnich imaginarnich
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krajin tibetského buddhismu je Sambhala, o niz pojedniva tento text. Zvlastnost
Sambhaly pro nas je umocnénd i jeji ,, zdpadni recepci, jinymi slovy: o Sambhale existuje
rozsahla literatura ne-asijského, predevsim zapadniho, euroamerického ptivodu. Lze fici,
7e ,tajemstvi Sambhaly* patfi mezi témata, jichz se lidé inspirovani vychodem zmocnili
v takové mife, Ze stoji za specializované badani. Prestoze se pfi zkoumani imaginarnich
krajin badatel nemuze opirat o vlastni ¢i zprostfedkovanou empirickou zkusenost, je
mozné je vazné a akademicky studovat. Nelze tedy pfimo zkoumat tyto krajiny, 1ze v$ak
badat nad urc¢itymi vypovédmi o nich, pisemnymi i tstnimi. Vypovédi o imaginarnich
krajinach v ptipadé Tibetu, Mongolska a ¢aste¢né i Burjatska, zahrnuji jak tibetské,
mongolské a burjatské vypovédi o imaginarnich krajinach, tak i netibetské atp. vypovédi,
predevs$im lidi z euroamerického prostredi. Tyto informace o imagindrnich krajinach by
bylo jisté vhodné doplnit i o ¢inské a jiné asijské vypovedi, jejichz studium by mnohé
o Sambhale také napovédélo, ale to by jiz presahovalo ramec textu. Zkratka sambhalsky
mytus dnes nepatfi jiz jenom asijské kulture, ale stava se, byt doposud okrajovou,
soucasti kultury euroamerické. Zapustil v nasem prostredi své korinky dokonce drive,
nez k nam v poloviné 20. stoleti definitivné prisel tibetsky buddhismus jakozto soucast
naseho nabozenského prostredi.

Sambhala neni jenom krajinou klidu a miru, utopii, ale také krajinou apokalyptické
bitvy. V pripadé této bitvy nehraje zadnou zvlastni roli jeji krajinné utvareni, geografie
atopologie, pripadné myticka geograficka poloha. Krajina bitvy je ,neutralni®, upozadéna
anema na jeji pribéh a ukonceni zadny podstatny vliv. Tim se toto liceni ,,apokalyptické
krajiny®, které je velmi chudé, co se tyce podrobnosti geograficko-krajinnych, vyrazné
lisi od liceni krajiny Sambhaly, jako krajiny oplyvajici mnozstvim pozoruhodnosti,
kterym je tfeba prfi popisu vénovat pozornost. Oproti chudému a plochému liceni
bojisté, ve smyslu kulis, ve kterych se posledni bitva odehrava, je li¢eni mirové Sambhaly
mimoradné pestré, bohaté a podrobné. Ostatné tomu i odpovidaji prislusna vizualni
zobrazeni, pfedevsim thangky a fresky Sambhaly a posledni bitvy.

Budouci apokalyptickd bitva o Sambhalu je bitva imaginarni, stejné jako samotné
bojisté. A presto se v Burjatsku a Mongolsku v prvni tfetiné 20. stoleti odehraly
neimaginarni bitvy v ramci obcanské valky, intervence a bolsevické revoluce, které —
alesponi co se motivace bojovniki tyce - byly inspirovany mytem o Sambhale. Imaginarni
bitva budoucnosti se promitla do realnych boju tehdejsi pfitomnosti. Imaginarni krajina,
bitva a lidé se octli v neimaginarnim kontextu politického zapasu o budouci sméfovani
mongolskych narod.

94



