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6. Vizualni kultura
raného krestanstvi

Nabozenstvi,tady - tam - nékde”

Americky religionista Jonathan Z. Smith (nar. 1935), zabyvajici se dlouhodobé teo-
retickymi otazkami nabozenské topografie, navrhl typologii pozdné antickych nabozen-
stvi podle prostorového principu ,tady®, ,tam“ a ,nékde®' ktery se proménuje podle
ménicich se podminek socialni komunikace.?

Kategorie ,,tady“ (here)® je sférou nabozenstvi vazaného na rodinny Zivot, které je
ptisné lokdlni a zahrnuje $ifeji pojatou domacnost. Hlavnim néboZenskym obfadem
zajistujicim kontinuitu i vnéjsi ohraniceni této komunity je spole¢né jidlo zaloZené na
symetrickém modelu komunikace zivych se zemfelymi predky, ktefi jsou povazovani
za soucast spolecenstvi, a neztidka proto pohrbivani v zakladech nebo v tésné blizkosti
domu.

Kategorie ,tam“ (there)* je sférou obc¢anského, narodniho ¢i statniho nabozenstvi,
jehoz charakteristiku tvofi nékolik zdkladnich prvki: méstsky typ kultury, sakralni
role panovnika, chram, dédi¢né knézstvo, obét a posvatné texty. Tento typ nabozenstvi
(kryjici se s nejcastéj$im chapanim starovékych ndbozenstvi) je budovan na principu
statni moci, ktery se prosazuje v dudlnich opozicich posvatné/profanni, ¢isté/necisté,
povolené/zakazané a jehoz zvladani vyzaduje vysoce specializované znalosti. Na roz-
dil od nabozenstvi typu ,tady®, zalozeném na symetrické reciprocité rodovych vztahi,
nastoluje nabozenstvi typu ,,tam" zfetelnou distanci mezi stérou boh a lidi. Rituadlnim
vyrazem tohoto asymetrického modelu, v némz jako prostiednici vystupuji panovnik
a knézi, je obét, chapand veskrze jako vyziva boht, na niz nerovnym dilem mohou
participovat i lidé.

1 Jonathan Z. Smith, ,Here, There, and Anywhere®, in: Scott Noegel - Joel Walker - Brannon Wheeler
(eds.), Prayer, Magic, and the Stars in the Ancient and Late Antique World, (Magic in History), University
Park: The Pennsylvania State University Press 2003, s. 21-36.

2 Smithova typologie je mimo jiné implicitni kritikou Eliadeho zuZeného pramenného vychodiska, totiz
chramového statu starovéku, jehoz charakteristické rysy Mircea Eliade neumérné generalizoval a pouzil
jako argumentaéni oporu pro obecné pojeti sakralniho ¢asu a prostoru.

3 J.Z.Smith, ,Here, There, and Anywhere... s. 24-27.

4 J. Z.Smith, ,Here, There, and Anywhere...% s. 27-30.
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Kategorie ,,nékde“ (anywhere)® vypliuje prostor mezi obéma predchozimi typy
a uplatnuje se zejména v obdobich, kdy se nabozenstvi typu ,tady“ a ,tam“ ocitaji
v krizi.® Nabozenstvi typu ,,nékde“ zahrnuje sirokou $kalu dobrovolnych nabozenskych
sdruzeni, mocensky nepodchycenych (potulnych) nabozenskych osobnosti a béznych
praktikujicich, neuznavanych ¢i dokonce proskribovanych ustfedni moci. Vzhledem
k vykotenéni z lokalnich rodovych vztaht vytvari nabozenstvi typu ,nékde“ sdruzeni,
ktera funguji na principu fiktivniho pribuzenstvi. Zpfetrhani moznosti ritudlni komu-
nikace na zdklad¢é dvojdomého (nahofe/dole) nebo trojdomého kosmu (nebe/zemé/
podsvéti) vede k transcendenci bozského mimo tento viditelny svét a k nabozenskym
strategiim uniku z tohoto svéta.

Jako priklad kategorie ,,nékde muze poslouzit pravé rané krestanstvi, které prina-
$elo jednu z mnoha ndbozenskych odpovédi na projevy krize, zasahujici svét pozdni
antiky. Rané krestanské cirkve predstavovaly typicka dobrovolna sdruzeni budovana
na bazi fiktivnich pfibuzenskych vztahti, manifestovanych vzdjemnym oslovovanim
»bratfi/sestry a spole¢nym jidlem posilujicim vnitini solidaritu.” Podle dokladt v ka-
takombach zahrnovaly spole¢né hostiny i zemfelé (refrigerium), nebot se konaly pfimo
u hrobd, a to zvlasté téch kiestand, ktefi osvédcili nejvyssi miru svatosti mucednickou
smrti.®

Poté, co bylo kiestanstvi ve 4. stoleti legalizovano (313) a posléze se dokonce stalo
statnim nabozenstvim (380), prijalo charakteristiky kategorie ,,tam®, coZ se v tomto ohle-
du projevilo prenesenim ostatka kiestanskych svétct do zédkladu chramu (translatio)
a usazenim jejich sarkofagli na misto obétniho oltare. Spolecna hostina se proménila
v ptisné ritualizovanou eucharistii s hierarchizovanymi zénami ptistupu, jejichz postup-
né vymezovani se promitalo nejen do teologickych ptitek stredoveké cirkve, ale také do
pojimani vnitini dispozice chramového prostoru.’

5 . Z.Smith, ,Here, There, and Anywhere... s. 30-36.

6 J.Z. Smith vyslovné upozornuje (,Here, There, and Anywhere...% s. 22), Ze v této ndboZenské topografii
nelze zaménovat ,nékde“ (anywhere) za ,vsude“ (everywhere).

7 Srov. John S. Kloppenborg - Stephen G. Wilson (eds.), Voluntary Associations in the Graeco-Roman
World, London - New York: Routledge 1996.

8 Podrobnéji viz napt. Iva Dolezalova, ,Hostina se zemfelymi, in: Milan Kova¢ - Attila Kovécs — Tatiana
Podolinska (eds.), Cesty na druhy breh: Smrt a posmrtny Zivot v ndboZenstvdch sveta, (Central European
Religious Studies 1), Bratislava: Chronos 2005, s. 209-221.

9 Kuvedenym ptikladtim viz Jonathan Z. Smith, Drudgery Divine: On the Comparison of Early Christianities
and the Religions of Late Antiquity, (Jordan Lectures in Comparative Religion 14), London: School of
Oriental and African Studies, University of London - Chicago: The University of Chicago Press 1990,
s. 129-143.
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Obr. 1. Rekonstrukce baptisteria v Dira Europos, Syrie (40. 1éta 3. stoleti).
Yale University Art Gallery, New Haven, USA. - Podle Jeffrey Spier, ,The Earliest Christian Art:
From Personal Salvation to Imperial Power®, in: id. (ed.), Picturing the Bible: The Earliest Christian
Art, New Haven: Yale University Press — Fort Worth: Kimbell Art Museum 2007, s. 1-23: 4, obr.
2; srov. Margaret M. Mitchell - Frances M. Young (eds.), The Cambridge History of Christianity I:
Origins to Constantine, Cambridge — New York: Cambridge University Press 2006 (dotisk 2013),
s. 414, obr. 6.

Fluidni charakter vznikajiciho kfestanstvi (anywhere) vedl k tomu, Ze se jeho materi-
alni kultura usazovala jen velmi pozvolna, coz v podstaté brani jeji pritkazné archeolo-
gické identifikaci az do prelomu 2. a 3. stoleti. Nékteri badatelé v této souvislosti trefné
mluvi o ,,neviditelném® kiestanstvi.'” Nejstar$i doklady kfestanské architektury tak
napt. spadaji az do 3. stoleti (Dura Europos, obr. 1), podobné jako nejstarsi materialni
doklady kfestanského pohfebniho ritu (obr. 2). Nejranéjsi podobu kiestanské materialni
kultury vlastné predstavuji rukopisy kiestanskych spisi, z nichz nékteré pochazeji jiz
z 2. stoleti."

10 Srov. Graydon F. Snyder, Ante Pacem: Archaeological Evidence of Church Life before Constantine, Macon:
Mercer University Press 2003.

11 Viz Larry W. Hurtado, The Earliest Christian Artifacts: Manuscripts and Christian Origins, Grand Rapids:
William B. Eerdmans 2006.
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Obr. 2. Nahrobni kimen se symbolem ryby a kotvy (konec 3. stoleti, Rim)
Jeden z nejstarsich kfestanskych ndhrobkd, nalezeny pobliz Vatikinské nekropole asi v roce 1841
(dnes v Museo Nazionale Romano - Terme di Diocleziano). Stylovym pojetim odpovidd dobovym
pohanskym nahrobkiim v¢etné obvyklého latinského napisu v zéhlavi D(is) M(anibus) - ,duchiim
zesnulych®. Recky napis IX®YC ZONTQN (ichtys zéntén) - ,ryba zivych®, stejné jako symboly
kotvy a dvou ryb, jsou jiz kiestanské. Na dvou dal$ich fadcich je uveden latinsky népis LICINAE
AMIATI BENE MERENTI VIXIT - ,zaslouzilé Licinii Amiaté, ktera Zila... (na odlomené ¢asti byl
patrné uveden jeji vék a dalsi udaje). - Podle Jeffrey Spier, ,,Epitaph with Fish and Anchor Symbol,
in: id. (ed.), Picturing the Bible: The Earliest Christian Art, New Haven: Yale University Press — Fort
Worth: Kimbell Art Museum 2007, s. 196-197 (Catalogue I, ¢. 27).
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Vizualni kfestanska kultura
v predkonstantinovském obdobi

Vizudlni kfestanska kultura bezprostfedné vyrtstala z kulturnich tradic pozdni
antiky a v zasadé ji nelze odlisit od nekfestanského svéta az do doby kolem roku 200.
Zména nastava teprve ve chvili, kdy lze archeologicky zachytit nalezové okolnosti, jez se
prokazatelné vazi na Zivot kiestanskych komunit. Formélni a stylové aspekty obecné
roz$ifenych motivl totiz mohly byt naplnovany nejriiznéjsimi vyznamy, a vyjma da-
tovani a zjistovani $ife vyskytu, v podstaté nemohou vyraznéji prispét k interpretacim
archeologickych nalezii ve smyslu jejich pfislusnosti k ranému krestanstvi. Prilom ve
studiu vizualni rané kfestanské kultury v predkonstantinovském obdobi proto pfinesl az
vyzkum kestanskych pohtebist v fimskych katakombach'? a objev kfestanské architek-
tury v syrské lokalité¢ Dura Europos."

Podobné jako v jinych oblastech studia ,,biblického nabozenstvi, kde se prolina pi-
semny a materidlni zdznam," byla i kiestanska archeologie dlouho zatiZena presvédce-
nim, ze lze z kfestanské pisemné tradice odvodit vétsinu vyznamu krestanské vizualni
kultury, ¢i v uzsim slova smyslu, kfestanského vytvarného uméni. V predkonstantinov-
ském obdobi vsak vétsina dokladu kiestanské vizualni kultury nema narativni charak-
ter. Jednotlivé motivy nelze presvédcive zasadit do pribéhu, ktery by ilustrovaly.”” Navic
fadu motivil kiestané zietelné sdileli s nekfestanskym okolim a lidili se od néj pouze
jejich specifickym naplnovanim (obr. 3).

12 Srov. Louis Reekmans, Die Situation der Katakombenforschung in Rom, (Rheinisch-Westfélische
Akademie der Wissenschaften. Vortrige, Geisteswissenschaften, G 233), Opladen : Westdeutscher
Verlag 1979.

13 Srov. Kurt Weitzmann — Herbert L. Kessler, The Frescoes of the Dura Synagogue and Christian Art,
Washington: Dumbarton Oaks Research Library and Collection 1990.

14 Srov. Jonathan Z. Smith, ,,Religion Up and Down, Out and In‘, in: Barry M. Gittlen (ed.), Sacred Time,
Sacred Place: Archaeology and the Religion of Israel, Winona Lake: Eisenbrauns 2002, s. 3-10; Ziony Zevit,
»Philology and Archaeology: Imagining New Questions, Begetting New Ideas®, in: Barry M. Gittlen
(ed.), Sacred Time, Sacred Place: Archaeology and the Religion of Israel, Winona Lake: Eisenbrauns 2002,
s. 35-42.

15 Viz Robin Margaret Jensen, ,,Non-narrative Images: Christian Use of Classical Symbols and Popular
Motifs, in: ead., Understanding Early Christian Art, London — New York: Routledge 2000, s. 32-63.
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Obr. 3. Mozaika s Kristem jako slune¢nim bohem (3. stol., Vatikanska nekropole)
Barevna mozaika na klenbé hrobky Julitt (hrobka M) na Vatikdnské nekropoli predstavuje
pravdépodobné Krista v podobé slune¢niho boha jedouciho na nebeském voze. Nékteti badatelé
identifikaci s Kristem zpochybnuji a upozornuji na pfima vyobrazeni slune¢nich bozstev (Hélios, Sol
Invictus) vzidovskych synagogach (Beth Alpha, Naraan, Husefa). Mozaika je podobna scéné ElijaSova
nanebevstoupeni na dfevénych dvetich chrdmu sv. Sabiny v Rimé (vybrané prameny, obr. 12.A vpravo
dole; srov. Graydon F. Snyder, Inculturation of the Jesus Tradition: The Impact of Jesus on Jewish and
Roman Cultures, Harrisburg: Trinity Press International 1999, obr. pfil. za s. 88, ¢. 23). — Podle Mary
Charles-Murray, ,,The Emergence of Christian ArtS, in: Jeffrey Spier (ed.), Picturing the Bible: The
Earliest Christian Art, New Haven: Yale University Press — Fort Worth: Kimbell Art Museum 2007,
s. 51-63: 52, obr. 39; Robin Margaret Jensen, Understanding Early Christian Art, London - New
York: Routledge 2000, s. 42-43.
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O ur¢ité utfidéni nenarativnich symbola predkonstantinovského obdobi se s ohle-
dem na jejich mozné zapojeni v socidlni komunikaci pokusil Graydon F. Snyder.'
Zdtraznuje, ze se krestané, na rozdil od soudobé symbolické interakce 7idd, nemohli
v Rimé optfit o ustélenou symboliku. Symboly, které mnohdy piebirali z okolniho svéta,
tak nenesou pevné teologické vyznamy, ale spise odrazeji utvareni kfestanskych komu-
nit ve vnitfnich i vnéjsich konfliktech a tenzich. V souvislosti s proménami krestanstvi
vétsina téchto symbold v pokonstantinovském obdobi vymizela.

K profétickym symboliim, které relativizuji dominantni kulturu a ¢asto jsou spojeny
s vodou, Snyder radi: kotvu, lod, rybu, olivovou ratolest, holubici a jako jedinou lidskou
figuru - orantku. K symbolim socialniho utvareni kiestanskych komunit fadi: chléb,
nadobu, vino, hrozny a jako jedinou lidskou figuru — dobrého pastyre. V této nejstarsi
roviné krestanské vizualni kultury se je$té neobjevily ucitelské nebo lécitelské motivy.
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Analyza a komentafr:
Vizualni reprezentace Jezisova ukirizovani

Komentovana vyobrazeni:

ot

viz vyobrazeni ve Vybranych pramenech

azky k reseni:

Jakym zptisobem se uvedend vyobrazeni vyrovnavaji se zdkazem zobrazovani Boha?
Jaké anikonické symboly v tomto smyslu pouzivaji?

Jaké ikonické podoby Jezi$e Krista uvedend zobrazeni pouzivaji? Na jaka témata pa-
$ijového pribéhu pritom odkazuji?

Mezi vyznamem ukfizovani v argumentaci rané kiestanské eschatologie a jeho ex-
plicitnim vyobrazenim ve vytvarném umeéni existuje vyznamna ¢asova prodleva. Po-
kuste se formulovat hypotézu vysvétlujici uvedenou nekonsistenci.

Pomocna literatura:
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6. Vizualni kultura raného kiestanstvi

Vybrané prameny

Obr. 4. Bodmeriv papyrus XIV-XV (P75)
Prelom 2. a 3. stoleti, Horni Egypt, 26 x 13 cm, papyrus.

Bibliotheca Apostolica Vaticana, Vatikan.
Zdroj: Larry W. Hurtado, The Earliest Christian Artifacts: Manuscripts and Christian Origins, Grand
Rapids: William B. Eerdmans 2006, s. 236 (obr. ptil. 4) a 237 (obr. pfil. 5).

(A) Bodmertv papyrus XIV-XV (P7) patii k nejvyznamnéjsim novozdkonnim rukopisiim na
papyru. Spolu s dal$imi vice nez padesati kiestanskymi i mimokfestanskymi texty byl za neznamych
okolnosti objeven obyvateli méstecka Desna v Hornim Egypté. Nalezeny soubor patrné souvisel
s ¢innosti pachomiovskych klasterti, zalozenych ve 4. stoleti v oblasti kolem dne$niho Faw Qibli.
Mnisi - zfejmé az ve stiedovéku - ulozili v situaci vnéjsiho ohroZeni staré vzacné texty do skalnich
skry$i na tpati pohoti Dzebel el-Tarif, kde byly posléze ndhodné objeveny. Podobny pivod ma
pravdépodobné i prosluly soubor gnostickych textii z nedalekého Nag Hammadi.
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Nalezené fecké papyry ziskal v roce 1952 §vycarsky bibliofil a mecenas Martin Bodmer (1899-1971),
ktery texty zahy zptistupnil odborné vefejnosti. P”, obsahujici text Lukdsova evangelia (P.Bod. XIV)
a Janova evangelia (P.Bod. XV), byl aZ do nedavné doby soucasti Bodmerovy knihovny (Bibliotheca
Bodmeriana) v Cologny u Zenevy. V letech 2006-2007 byl odkoupen pro Vatikdnskou knihovnu
(Bibliotheca Apostolica Vaticana).

Text na ukdzce stranky z Lukdsova evangelia (14,26b-15,3) sestava z 30 fadki v jediném sloupci,
psanych feckou majuskuli (velkymi pismeny), bez mezer mezi slovy a vétami (lat. scriptio continua).
Na konci ¢tvrtého radku je pouzit staurogram (pismena nahrazena staurogramem jsou vyznacena
tucné) ve vété: Hostis i bastazei ton stauron heautii kai erchetai opisé mu, i dynatai einai mii mathé-

tés. ,Kdo nenese sviij kfiz a nejde za mnou, nemiize byt mym uéednikem.* (L 14,27).

R IR,

(B) Ve zvétseném vytezu prvnich 12 fadki je na konci ¢tvrtého fadku dobfe patrné vyznaceniligatury
(zkraceného zdznamu, zde pomoci staurogramu) vodorovnou ¢arkou nad textem. Staurogram,
tj. monogram sestavajici z feckych pismen tau a rhé, je jednim z nejstarsich krestanskych symbola.
Slouzil jako zkratka a soucasné jako vizudlni reference ki'ize (fec. stauros). Objevil se jiz v nejstarsich
feckych rukopisech evangelii kolem roku 200, kde nahrazuje vyraz stauros, nikoli ovSem jako bézna
pisafska zkratka, nybrz jako slovo nadané zvlastnim posvatnym vyznamem (nomen sacrum).

Je mozné, Ze svym tvarem navazuje na staroegyptsky symbol Zivota anch.
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Obr. 5. Sarkofag s pasijovymi scénami
Asi 350, Rim.
Objeven mezi léty 1817-1821 pobliz Domitillinych katakomb, 59 x 202 x 80 cm, mramor.

Musei Vaticani (31525), Vatikan.

Zdroj: Jeffrey Spier, ,Sarcophagus with Scenes of the Passion’, in: id. (ed.), Picturing the Bible: The
Earliest Christian Art, New Haven: Yale University Press — Fort Worth: Kimbell Art Museum 2007, s.
219-220 (Catalogue IV, ¢. 46).
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Sarkofag predstavuje sled déjovych epizod pasijového pribéhu. Zachycuje nejen jejich narativni na-
slednost, ale také exegezi jejich vyznamu. Jednotlivé scény jsou umistény v architektonicky pojatych
nikach rdmovanych spirdlové zldbkovanymi sloupy s kvétinovymi hlavicemi.

Dv¢ figurdlni skupiny na pravé strané znazornuji Jezie pred Pilatem. Na prvnim zobrazeni vede
Jezise vojak v prilbé. Jezi§ v fe¢nickém gestu pozdvihuje pravou ruku, v niz drzi svitek. Na druhém
sedi zcela vpravo Pontius Pilatus s ¢elenkou na hlavé jako odznakem moci. Zatimco jeho télo je
natoceno smérem k Jezisi, hlava je odvracena. Pilat se v gestu pochybnosti ¢i smutku drzi levou
rukou za bradu. Za Pildtem sedi dal$i fimsky ufednik a pfed nim stoji sluha, ktery ze dzbanu naléva
vodu do mélké misky, v niz si Pilat bude myt ruce. Pfed Pilatem stoji trojnohy stolek s dvouuchou
nadobou. Vénec zavéseny nad scénou byl doplnén pti restauraci sarkofagu.

Na levé strané sarkofdgu je ve druhé nice zobrazen ozbrojeny fimsky vojak kladouci na Kristovu
hlavu vénec zdobeny drahokamy. Pasivné stojici Jezi$ drzi v levé ruce svitek. Scéna v prvni nice,
nad niZ je opét umistén vénec, zobrazuje Simona z Kyrény nesouciho za pobizeni {imského vojéka
Kristav kifz (Mt 27,32; Mk 15,21; L 23,26).

Centralni nika zobrazuje s pouzitim aluzivnich symbolii Kristiv triumf nad smrti skrze ukfizovani
a vzkiiSeni. KiiZ je zavr$en Kristovym monogramem XP (chi-rhé; z teckého XPICTOC, ,,Kristus®)
vsazenym do vénce, ktery v zobaku drzi orel s roztazenymi kiidly. Zatimco vénec je tradi¢nim fimskym
symbolem vitézstvi, orel je atributem nejmocnéjsiho fimského boha Jova (Iuppiter). Nad konci orlich
kridel jsou dvé malé bysty personifikaci slunce a mésice, které symbolizuji kosmicky dosah Kristova
triumfu. Na pfi¢ném brevnu ktize stoji dvé holubice, tradi¢ni kfestansky symbol vzkii§eni. Dva fimsti
vojaci sedici pod ktizem (z nichz jeden usnul) predstavuji straz u Kristova hrobu.

Vsechny scény se vztahuji k centralnimu vyobrazeni Kristova vitézstvi. Trnova koruna, kterou fimsti
vojaci vsadili zat¢enému Jezisi na hlavu, aby ho zesmésnili (Mt 27,27-31; Mk 15,16-29; ] 19,2-3), je
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POCATKY KRESTANSTVI

zde zménéna na vitézny vénec spojovany s fimskymi cisafi. Podobné i scéna s Pilditem demonstruje

Kristovo vitézstvi nad jeho svétskou moci. Jezi$ je v ni zobrazen jako fe¢nik, svrchované promlou-

vajici k fimskému prokuratorovi (srov. J 19,11).

Obr. 6. Staurogram
Pocatek 5. stoleti, Aquileia, vyska 45,6 cm, s podstavcem 54,7 cm, bronz.

Kunsthistorisches Museum, Antikensammlung (VI 612), Viden.
Zdroj: Jeffrey Spier, ,,Staurogram®, in: id. (ed.), Picturing the Bible: The Earliest Christian Art, New Haven:
Yale University Press — Fort Worth: Kimbell Art Museum 2007, s. 233-234 (Catalogue VI, ¢. 58).

Monogram, vytiznuty z bronzového platu a fixovany olovem v kamenném podstavci, byl snad
ptivodné umistén v nékterém z aquilejskych chramt. Udajné byl nalezen ve vinici v aquilejské
oblasti Monastero.

Cisté literdrnim symbolem ziistal az do poloviny 4. stoleti, kdy se za¢al objevovat i v jinych kontextech
vizualni kultury. Jeho oZiveni a nartistajici obliba souvisela s $ifenim konstantinovského Kristova
monogramu XP (chi-rhé). V pribéhu 5. stoleti byl staurogram nahrazen pifimym vyobrazenim
ktize.

Recka pismena alfa a 6mega, ptivésend na krétkych fetizcich k pfi¢nému brevnu kiize, odkazuji na
Kristiv vyrok: ,,Ja jsem Alfa i Omega [pocatek i konec]“ (Zj 1,8; 21,6; 22,13; srov. Iz 44,6).
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6. Vizualni kultura raného kiestanstvi

Obr. 7. Palatinské grafitto
3. stoleti.

Museo Palatino, Rim.

Zdroj: Felicity Harley, ,,The Crucifixion, in: Jeffrey Spier (ed.), Picturing the Bible: The Earliest Christian
Art, New Haven: Yale University Press — Fort Worth: Kimbell Art Museum 2007, s. 227-228 (Catalogue
V, obr. 2).

Grafitto bylo objeveno v roce 1856 v Cisatském paldci na Palatinu v Rimé. Zobrazuje muzskou
postavu, ktera se vztyéenou rukou stoji pred ukiizovanym muzem s osli hlavou. Recky népis lze ¢ist
dvojim zptisobem: Alexamenos, sebete theon! (,, Alexamene, uctivej boha!“ [s chybnym vokativem])
nebo Alexamenos sebete[i] theon. (,,Alexamenos uctiva boha.“ [s doplnénim tvaru slovesa]). Autor
grafitta, vyrytého do omitky v ¢asti palace uréené pro sluzebnictvo, ziejmé stal vné kiestanské

komunity. Patrn¢ jde o parodii ukfizovani.
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Obr. 8. Magicky amulet s ukiizovanim
Konec 2. - 3. stoleti, vychodni Stredomofti - Syrie (?), 3 x 2,5 x 0,6 cm, jaspis.

NIV

Z patizské sbirky Rogera Pereira, British Museum, Department of Prehistory and
Europe (MME 1986.05-01.1), Londyn.

Zdroj: Felicity Harley — Jeffrey Spier, ,,Magical Amulet with the Crucifixion®, in: Jeffrey Spier (ed.), Pictu-
ring the Bible: The Earliest Christian Art, New Haven: Yale University Press — Fort Worth: Kimbell Art
Museum 2007, s. 228-229 (Catalogue V, ¢. 55a-b).

Gema, zhotovena zahloubenou technikou intaglie v heliotropu (tmavozeleném jaspisu s ervenymi
skvrnami), predstavuje jedno z nejstarsich vyobrazeni JeziSova ukfizovani, ptiblizné synchronni
s palatinskym grafittem. Stylem fezby, materidlem ani napisy se nijak podstatné nelisi od magickych
amuletti pochazejicich z Egypta &i Syrie a Siroce pouzivanych v priibéhu 2. a 3. stoleti po celé Rimské
Fisi.

Jezis je na amuletu vyobrazen jako nahy muz s dlouhymi vlasy i vousy, jehoz paze jsou rozepjaty
na kfizi ve tvaru T. Ruce jsou k pricnému bievnu (patibulum) pripevnény vzdy jen dvéma pasky
obtacejicimi zapésti, takze lokty i predlokti ztistavaji volné zavéSeny. Horni ¢ast téla je pritisknuta ke
svislému kulu kfize, zatimco hlava se vyrazné otaci doleva. Nohy jsou ohnuty v kolenou a zobrazeny
z profilu. Jejich poloha naznaduje volné zavéSeni, jako by ukfizovany sedél na men$im pri¢ném
sedatku nebo koliku.

Otevrend Jezi$ova nahota je v prikrém protikladu k triumfélnimu symbolismu pozdéjsich znazor-
néni ukfizovaného Krista. Patrné se vSak jiz nejednd o antické pojeti nahoty jako vyrazu bozského
charakteru postavy ani o odkaz k historickému kontextu techniky kfizovani, nybrz o magické zdu-
raznéni JeziSovy moci, ktera prekondava brutalitu ukfizovani a tim chrani pfed zlymi silami.
Amulet je v souladu s dobovymi zvyklostmi pokryt feckym népisem sestdvajicim povétsinou z ma-
gickych jmen, z nichZ jsou dnes jen néktera srozumitelnd. Na obversu gemy je kolem ukfizovaného

umistén 9-tadkovy text:
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Original Prepis Preklad
YIE Hyie, Synu,
ITATEP IH Patér, Ié- Otce, Je-
COY XPICTE su Christe, 7181 Kriste,
COAM NQA soam noa- soam noa-
M QAQAI m (h)éadai m (h)éadai
CHIOYQ Séi1i6 séitid
APTANNA artanna povéseny (?)
YCIOY ys iu ys it
I.. i.. i..

srozumitelny:

Népis na reversu gemy ma stejny pocet fadka a byl zfejmé proveden jinym rytcem. Je je$té méné

Original Prepis Preklad
IQE Iée Ide
EYAEYII euaeuii euaeuii
.. NOYICYE ... nuisye ... hulisye
...[BJAAHTO®Q) ...[BJadétofé ... Badétofo-
OIECCETCKH E thiessetské E- th iessetské E-
MMANAYHA A mmanauél A- mmanuel A-
CTPAIIETKMH strapetkmeé- strapetkmé-
O MEIOQAP f Meithéar f Meithéar
MEMIIE mempe mempe

Dvé ze zminénych jmen jsou dolozena i v jinych magickych textech. Badétof6th je zndm z magickych
papyrt jako bith druhé hodiny, zatimco Astrapetkméf (Satraperkméf) je egyptského piivodu a jeho
jméno znamena ,Velky satrapa Kméf*. Jediné biblické jméno Emmanuel, které se zde objevuje,

je v kirestanské tradici spojovano s Jeziovym mesia$stvim (srov. Iz 7,14; Mt 1,23).
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Obr. 9. Zahloubena gema s ukrizovanim
Polovina 4. stoleti, Syrie (?), 1,05 x 1,35 cm, karneol.

Ze sbirky A. W. Frankse, British Museum, Department of Prehistory and Europe

(MME 1895.11-13.1), Lond}’fn.

Zdroj: Felicity Harley, ,,Engraved Gem with Crucifixion®, in: Jeffrey Spier (ed.), Picturing the Bible:
The Earliest Christian Art, New Haven: Yale University Press — Fort Worth: Kimbell Art Museum 2007,
s. 229 (Catalogue V, ¢. 56).

Mala intaglie z karneolu ptivodné slouzila jako osobni pecetidlo. Je na ni vyobrazen Jezi§ povéseny
na kiizi ve tvaru T a obklopeny dvandcti apostoly. Jezi§ je nahy a spolu s apostoly stoji na lince
prochazejici spodni ¢asti vyobrazeni. Jeho télo je zobrazeno frontalné, zatimco hlava a chodidla
jsou natoceny v profilu doleva. Povisld poloha JeziSovych pazi naznacuje, Ze je k pti¢nému brevnu
(patibulum) kiize ptipoutdn jen za zapésti. Jezi$ je dvakrat vétsi nez apostolové, kteri stoji v radé
vedle kiize, vidy po $estizkazdé strany. Jsou zahaleni do plastt (pallia), jejichz zfaseni je znazornéno
diagondlnimi vrypy pfes jejich téla.

Nad Jezisovou hlavou je vyryto fecké akrostichon IX®YC (ichthys) ve vyznamu ,ryba“ Jednotliva
pismena akrosticha znamenaji IHCOYC XPICTOC ®@EOY YIOC CQTHP (Iésus Christos Theti
Hyios S6tér), ,,Jezi$ Kristus, Bozi Syn, Spasitel®.

Pritomnost dvanacti apostolt u JeziSova ukfizovani neodpovidd kanonickym evangeliim
(srov. Mk 14,50; Mt 26,56; L 22,54; ] 18,15), jejichZ podani je vice respektovano az na pozdéjsich
vyobrazenich z 5. a 6. stoleti. Triumfujici uktizovany Kristus obklopeny apostoly se téz objevuje
na Fimskych sarkofézich z konce 4. stoleti. Symbolickym zdmérem této kompozice je zdiraznéni
JeziSova vitézstvi nad smrti a role apostoli jako svédku Jezisovych slov.
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6. Vizualni kultura raného kiestanstvi

Obr. 10. Sadrovy otisk zahloubené gemy s ukfizovanim
4, stoleti.

Ze sbirky G. E Notta, Deutsches Archiologisches Institut, Rim.

Zdroj: Felicity Harley, ,,Engraved Gem with Crucifixion, in: Jeffrey Spier (ed.), Picturing the Bible:
The Earliest Christian Art, New Haven: Yale University Press - Fort Worth: Kimbell Art Museum 2007,
s. 229 (Catalogue V, ¢. 56, obr. 1).

7 gemy, nachdzejici se na pocatku 19. stoleti ve sbirce G. E Notta, se zachoval pouze sadrovy otisk.
Jezis je na ni vyobrazen se svatozafi a s rukama rozpazenyma v triumfalnim gestu. Jeho vysostné
postaveni v fadé dvanacti apostoli je zdiraznéno nikoli zvétsenim postavy, nybrz jeho zvysenou
pozici na sloupu. Pfimé zobrazeni horni ¢asti kiize je potlaceno, Jezisovo télo s rozpazenyma rukama
a sloupovym podstavcem vsak tvori jeho vyraznou siluetu. Dva apostolové v Cele kazdé skupiny
se dotykaji malé plosiny, na niz Jezi§ stoji. V dolni ¢asti scény, oddélené linkou, je mezi dvéma
poslednimi pismeny feckého ndpisu vyobrazen beranek. Napis uvadi JeziSovo jméno v neobvyklé
fecké transkripci: EHCO XPECTOC (Eéso Chrestos), ,,Jezi§ Kristus®

143



Obr. 11. Tzv. Maskellovy slonovinové plakety s vyobrazenim
pasijového cyklu

Asi 420-430, Rim, kazdy panel asi 7,5 x 9,8 cm, slonovina.

Ze sbirky Williama Maskella (1814-1890), British Museum, Department of Prehistory

and Europe (MME 1856.06-23.4-7), Londyn.
Zdroj: Felicity Harley, ,,Ivory Plaques with the Passion and Resurrection of Christ (the ,Maskell Ivories‘)
in: Jeffrey Spier (ed.), Picturing the Bible: The Earliest Christian Art, New Haven: Yale University Press —
Fort Worth: Kimbell Art Museum 2007, s. 229-232 (Catalogue V, ¢. 57a-d).

Soubor ¢ty reliéfi vyfezanych ze slonoviny predstavuje jedno z nejstarsich vyobrazeni pasijového
cyklu. Sestava ze sedmi déjovych epizod, pocinaje JeziSem pred Pilatem a konce zjevenim vzkrise-
ného Krista apostoliim. Remeslné zpracovéni i promyslena kompozice fadi tuto kolekci k vrcholiim
soudobé fimské rezby ve slonoviné. Jednotlivé reliéfni panely zfejmé ptivodné tvorily boky ¢tverco-
vé kazety, snad relikviare nebo schranky k ukladani posvécenych hostii. Podélny vyiez na hornim
okraji a drazka podél spodniho okraje panelt slouzily k tésnému ptiklopeni vika kazety a uchyceni
dna. Obé tyto ¢asti jsou dnes jiz ztraceny. Na panelech jsou dosud patrnd mista, kde byly zavésy vika
ptichyceny (viz obr. 11.D).

(A) Prvni panel zahrnuje tfi déjové epizody: Pilata, jenz si myje ruce, JeZi$e nesouciho kfiz (J 19,17)
a Petra zapirajiciho Krista. Obratna kompozice se vyznacuje propracovanosti jednotlivych postav,
jejich pohledu a vzdjemné interakce. Jednotlivé epizody na sebe plynule navazuji a soucasné tvori
jeden celek, jemuZz dominuje Jezi§ vybizeny vojdkem k neseni kiize.

Scéna Petrova zapreni Krista nejvice odpovida verzi Janova evangelia, podle niz se Petr ohfival
u ohné z dfevéného uhli (anthrakia), kdyz byl dotazan sluzkou, zda byl s Jezisem (J 18,17-18). Motiv
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kohouta, ktery zakokrhal po Petrové selhdni, se s obménami objevuje ve véech kanonickych evange-
liich (Mt 26,69-75; Mk 14,66-72; L 22,56-62; ] 18,25-27).

(B) Druhy panel se soustfeduje na JeziSovo ukfizovani, které klade do kontrastu s Jidasovou se-
bevrazdou (Mt 27,3-5). Olistény strom se ohybéd pod vdhou mrtvého Jidasova téla, pod nimz lezi
mésec s vysypanymi, proradné ziskanymi penézi. Motiv zelenajiciho se stromu je polemicky prevzat
z Ffimského funeralniho umeéni, kde v pozici vedle hrobky symbolizuje pokracujici Zivot po smrti.
Zde je zivotodarna sila Jezi$ovy obéti pfenesena na ptaka sediciho v jeho vétvovi u hnizda se dvéma
ptacaty, jez predstavuji pokracovani zivota v Kristu.

Navzdory umisténi mimo stfedovou osu reliéfu nese centralni vyznam ukfizovany Jezi§ s Marii
a apostolem Janem (srov. J 19,25-27). JeziSovy oci jsou Siroce rozeviené, avsak jejich pohled nesmé-
fuje na divaka, nybrz jej v souladu s JeziSovym odpoutdnim od vlastniho utrpeni miji. Jeho télo je
zobrazeno prisné en face, bez fyziologické vazby na fakt uktizovani. Paze jsou roztazeny v triumfal-
nim gestu, podtrzeném naplocho rozevienymi dlanémi probitymi hieby. Svatozai kolem JeziSovy
hlavy koresponduje s tymz atributem na ¢tvrtém reliéfu (obr. 11.D) a odkazuje k jeho nezlomnému
bozstvi, jez se projevuje pravé v ukfizovani a vzkiiSeni. Nad kiizem je umistén Stitek (titulus) s na-
pisem REX IVD[AEORUM], ,,Kral Zid“ (J 19,19).

Nejnapadnéj$im JeziSovym rysem je jeho mladistvy vzhled, bezvousa tvar a atletickd postava. Jezi$
je téméf nahy, zakryt jen tzkou bederni rouskou (subligaculum). V duchu antickych vytvarnych
tradic jeho zafiva nahota demonstruje vyssi, bozsky status — na rozdil od mrtvého Jidase, jehoz télo
je zcela zahaleno do odévu.

Vojak, stojici vpravo, napiahuje pravou ruku k vypadu proti JeziSovu levému boku (J 19,34-35).
Zbytky zbrané v ozbrojencové ruce i zranéni na JeziSové hrudi ukazuji, Ze tfimal kopi, jez se nedo-
chovalo.
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(C) Treti panel zobrazuje scénu s Zenami, jez se u JeziSova hrobu staly svédkynémi jeho vzkiiSeni

(Mt 28,1-7; Mk 16,1-8; L 24,1-8). Truchlici zahalené Zeny jsou zobrazeny vsedé po obou stranach
hrobky. Jejich pohledy smétujici k hrobce i téla schoulena v zarmutku kontrastuji s uvolnénou polo-
hou strazi opirajicich se o zbroj a odvracejicich tvare od hrobu. Ctyiboky tvar hrobky s rotundovitou
nastavbou, opatfenou obloukovymi okny a sesikmenou stfechou, je zfejmé ptipominkou Konstan-
tinova chrdmu Boziho hrobu v Jeruzalémé. Jedno z kiidel pootevienych dveti hrobky bylo silou Je-
zisova vzkiiseni roztfisténo a odhalilo tak prazdny sarkofag. Podobné jako dvefe soudobych kostelt
jsou i dvere do hrobky zdobeny dfevorezbou (srov. obr. 12). Na jednom z panelt zachovaného kiidla

dveri je zobrazeno zmrtvychvstani Lazara jako odkaz na Kristovo vlastni vzkiiSeni.
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(D) Na ¢tvrtém panelu je vyobrazen vzkiiSeny Kristus triumfujici na vyvy$eném podstavci, po jehoz
stranach stoji vzdy dva z jeho ucednik. Jeho leva paze, pozdvizend v razném gestu, soucasné od-
haluje ranu na boku, aby presvéd¢ila nevéticiho Tomase, jehoZ postava je zamérné zmensena (srov.

]20,24-28).
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Obr. 12. Vstupni dveie do chramu sv. Sabiny
Asi 432, Santa Sabina, Rim.
Zdroj: Herbert L. Kessler, ,,Bright Gardens of Paradise®, in: Jeffrey Spier (ed.), Picturing the Bible:
The Earliest Christian Art, New Haven: Yale University Press — Fort Worth: Kimbell Art Museum 2007,
s. 111-139: 121, obr. 88; Felicity Harley, ,,The Crucifixion, in: Jeffrey Spier (ed.), Picturing the Bible:
The Earliest Christian Art, New Haven: Yale University Press - Fort Worth: Kimbell Art Museum 2007,
s. 227-228 (Catalogue V, obr. 1).

(A) Plochu vstupnich dvefi, tvoricich prechod mezi svétskou a sakralni sférou, pokryvd unikatné
dochovana drevorezba zachycujici scény ze Starého a Nového zdkona. Rozvrzeni jednotlivych paneld,
rédmovanych vinnou révou symbolizujici raj, rozviji téma skripturalni konkordance, charakteristické

pro prvni pokonstantinovské stoleti. Vlevo nahote se nachdzi scéna uktizovani.
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(B) Znazornéni ukfizovaného Krista mezi dvéma lotry ukazuje, jak obtizné se tento motiv ve
vizudlni kultufe prosazoval. Ukfizovani zaujimaji pozici, kterd spiSe odkazuje ke gestu orantl

nez k charakteristickému rozpazeni na pricném brevnu ktize. Jejich kifze zdmérné splyvaji

s architekturou na pozadi scény.
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