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Kostol v Holiciach — nezname ranogotické
nastenné malby

MARIA SMOLAKOVA

Abstrakt: Ranogotické ndstenné malby Kostola sv. Petra a Pavla v Holiciach na juhozdpadnom Slovensku boli objavené
a restaurované v rokoch 1990-1992, doteraz neboli publikované. Zachovali sa ¢iastocne v zdkladnej cervenohnedej
kresbe a podmalbe na stendch polygondlneho presbytéria s novou neogotickou klenbou. Predstavujii rozsiahly siibor
s prisne vypracovanym ikonografickym programom v systéme trojpdsmového usporiadania obrazov. Vymedzujii sa
v nich tri hlavné tematické celky, na severnej stene skupina vyjavov z detstva a mladosti Krista, na juznej Posledny
stid, na piatich vychodnych tisekoch stien v hornom rade pasiovy cyklus, v strednom pdsme monumentdlne postavy
apostolov, v dolnom martyrid svitcov a radovi svitci. Podla slohovych znakov mozno malby datovat do obdobia
rokov 1320-1330.

Klii¢ové slovd: Kostol - ndstennd malba - gotika - 14. storocie - ikonografia.

The Church in Holice - Unknown Early-Gothic Paintings

Abstract: Early-Gothic wall paintings in the Church of Sts. Peter and Paul in Holice, south-west Slovakia, were discovered
and restored in 1990-1992. Details of them have not previously been published. The paintings have partially survived
in the basic red-brown drawing and under-painting on the walls of a polygonal presbytery with a neo-Gothic vault.
They make up a large series with a strictly defined iconographic programme arranged into three strips of pictures. There
are three major subject units. The north wall features scenes from the childhood and youth of Christ, the south wall
contains the Last Judgement, and five east sections of walls feature the Passion cycle in the upper strip, monumental
figures of the Apostles in the central one and the martyrdom of the saints and the saints of the order in the lower strip.
Style analysis dates the paintings to around 1320-1330.

Key words: Church - wall painting — gothic — 14th century - iconography.

Stcasny archeologicky vyskum stredovekého Kostola sv. Petra a Pavla v Holiciach
podnietil aj zdkladné umelecko-historické spracovanie doteraz nepublikovanych nasten-
nych malieb presbytéria, ktoré si svojim vyznamom a rozsahom uz dévnejsie zasluhovali
primerant pozornost; nie st zahrnuté ani do najnovsej publikacie o gotickom umeni na
Slovensku (Gotika 2003). Objavili ich v roku 1990 pri prieskume interiéru, zameranom na
preverenie mozného vyskytu dokladov starsich iprav stien a klenieb pévodne romanskeho
jednolodového kostola s gotickym presbytériom, pozostavajucim z jedného pola kriZovej
klenby a 5/8 zaveru. Zna¢ny rozsah nalezov stredovekych malieb, potvrdenych sondami na
vSetkych stendch presbytéria, viedol napokon k rozhodnutiu o ich tplnom odkryti a res-
taurovani v rokoch 1991-1992. Vetky odborné prace vykonavali posluchaci zavere¢nych
ro¢nikov oddelenia nastennej malby Katedry restaurovania na Vysokej skole vytvarnych
ument v Bratislave - Arvo Banko, Rosanna Duri§inovd, Svetlana Ilavskd, Dagmar Moravkova,
Jan Sikoriak, Miroslav Stikar — pod vedenim akad. maliara, prof. Vladimira Uradni¢ka.

Textové a dokumentaéné ¢asti diplomovych prac st vychodiskom skumania nastennych
malieb. Je v nich uvedena stratigrafia vrstiev, stav zachovania, prvotné datovanie a ¢iastoéne
ikonografia. Sti¢asne prispeli k rie§eniu problému architektiry presbytéria, ktorého vznik sa
dovtedy datoval do poslednej tretiny 14. storocia (Stpis pamiatok 1967, 413), aj v stvislosti
s datovanim zndmeho kamenného pastoféria do zéveru 14. storocia (Marosi 1987, 520).
Z restauratorskych poznatkov viak vyplyva, Ze osadenie pastoféria do severovychodného
muru uz porusilo najstar$iu omietku s malbou a ze jeho bezprostredné okolie doplnili novou
gotickou vrstvou - na nej sa zachoval aj jediny va¢si fragment mladsej stredovekej malby.

Dalsie dolezité zistenie stvisi s rebrovou klenbou, ktord spolu s konzolami a zvizkovymi
priporami na juznej a severnej stene pochddza az z druhej polovice 19. storocia (datovanie
re$taurdtorov). Evidentne sice nadviazala na pévodnud zdkladnu formu, ale do znacnej
miery sa zmenil tvar a vy$ka nasadenia lunetovych oblukov, ¢o je preukdzatelné v hornych
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Obr. 1. Holice, Kostol sv. Petra a Pavla, pohlad do presbytéria.
Abb. 1. Holice, Peter und Paulkirche, Blick ins Presbyterium.

partidch malovanych poli (st destruované konstrukciou nizsie osadenej klenby a na bo¢-
nych stranach je viditelné odtrhnutie starej klenby) i v podkrovi, na dvoch miestach nad
klenbou fragmentmi malovanej omietky pévodnych ostrolukych vrcholov poli, dnes uz
bez presnej$ieho ohrani¢enia. Jedinym dokladom tvaroslovia prvotnej klenby su valcové
pripory v interiéri, ktoré s¢asti vyuzili pri novej klenbe (vd¢sinou ich v8ak nahradili alebo
doplnili). Islo o typ kratkych, v reze takmer polkruhovych pripor. Na jednej z nich, medzi
juznou stenou a juhovychodnym polom zéveru, je dobre zachovany fragment p6vodného
omietaného povrchu s ¢ervenohnedym mramorovanim a na viacerych miestach malovany,
rovnako ¢ervenohnedy pasovy lem, ktory ohrani¢oval pripory, spolu s ich hlavicami. Za-
oblenie lemu naznacuje na miestach nezachovanych hlavic - v trochu niZ$ej polohe proti
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dne$nym hlaviciam - len zdkladnu vypukla formu obrysu. Kratku formu pripor dokazuje
aj umiestnenie dvojoblukovej sedilie na juznej stene a tiez plynulo prebiehajica malba pod
dnes uz nezachovanym dolnym ukoncenim pripory v rohu medzi severovychodnym a vy-
chodnym polom. V ¢ase vystavby novej klenby upravili aj triumfalny oblik. K zna¢nému
zéniku casti obrazov doslo hlavne pri zriadeni dne$nych neogotickych okien na severnej
strane, spolu s vyraznym zvac¢$enim star$ich okien. V kanonickej vizitacii z roku 1781
(Batthyaniana Visitatio 1781, 2) sa spominaju len $tyri oknd sanktudria (,,tri oknd hladia
na juh, $tvrté je ur¢ené hladiet na vychod slnka®), ktoré vtedy este mohli mat stredoveku
podobu, hoci z mladsej gotickej fazy — podla nalezu ¢asti $palety a kruzby v terajSom slepom
okne zdpadného pola juznej steny. Toto gotické okno zakryla v 18. storo¢i pristavba stale
funkénej barokovej sakristie a neskor ho upravili ako niku v silade s ostatnymi neogotickymi
oknami (s ponechanim a zamurovanim starsej tehlovej kruzby).

Napriek uvedenym razantnym zmenam sa v presbytériu zachovala pévodnd ndstenna
malba v pomerne velkom plo$nom rozsahu, aj ked ju e$te ochudobnili dal$ie destruktivne
zasahy. K nim patri hlavne Gplné odstrdnenie star§ich omietok v dolnej ¢asti stien pod urov-
nou okennych parapetov, zaseky do zachovanej omietkovej hmoty a celkova strata vrchnej
maliarskej vrstvy pri viacerych priebeznych obnovach interiéru uz od neskorej gotiky.
Malba sa tak v dnesnom stave prezentuje zakladnou ¢ervenohnedou obrysovou a vnutor-
nou Stetcovou kresbou, podkladovymi plochami ¢ervenohnedej farby a iba na niektorych
miestach pozostatkami inych pigmentov (svetlého ruzového, zeleného, okrového, sivého
az ¢ierneho), ktoré prenikli hlbsie do podkladu z nezachovaného zévere¢ného farebného
pojednania. Jedna sa o najstar$iu malovant vyzdobu na nerovnom vyhladenom povrchu
prvej omietkovej vrstvy, pokryvajucej tehlové murivo. Re$tauratori ju rimcovo datovali do
prvej polovice 14. storodia, ¢o zodpovedd faze po prestavbe ¢i pristavbe presbytéria. Jeho
architektira mé pribuzné rysy so svitynou bratislavského frantiskanskeho kostola (pred
1297), ¢o zatial naznacil len E. Lorad (1957, 76), a typovo sa radi k sanktudriu dne$ného
kalvinskeho kostola v nedalekom Samorine, novsie datovanom do za¢iatku poslednej $tvrtiny
13. storocia (Vacha 1998, 39) alebo po roku 1287 (Prokopp 2005, 156). V tejto stvislosti
treba pripomenut napr. zhodné sedilie holického a $amorinskeho presbytéria i kresliarske
zdznamy J. Kényokyho z rokov 1878-1879 (Pogany 2000, 99), ktory v presbytériu v Holi-
ciach e$te zaznamenal tvaroslovné detaily zo starej klenby. Okrem kratkej pripory zakreslil
kvadraticky profil rebra so skosenymi hranami, totozny s rebrami v Samorine. Tym by sa
vznik novej klenby v Holiciach posunul prinajmensom k zaveru 19. storocia.

KedZe sa malbdm dosial nevenovala Ziadna pozornost, uvediem ich podrobnejsie v rimci
jednotlivych tsekov stien obvodu presbytéria, od zdpadnej ¢asti severnej steny cez vychodny
zéver na juznu stenu. Tento postup napokon uréuje aj chronoldgia christologického cyklu
v hornych obrazoch.

Zapadny tsek severnej steny

Tato cast presbytéria mala povodne plnt stenu bez okenného otvoru a bol v nej situovany
vstup do sakristie, ktort zburali a nahradili novou na juznej strane svityne, pocas renovacie
kostola v roku 1720 (Hanu$-Kravjarova 2006). Cast $palety zaniknutého vstupu do starej
sakristie objavili pri vyskume exteriéru (Leixner-Pakan 1981, 16), ale jej tpravu kladliaz do
17. storocia. Tieto stavebné zmeny spolu s vyburanim nového okna a osadenim kamenného
epitafu z roku 1633 viedli k zna¢nému ubytku malovanej vrstvy.

Malba sa zachovala len v hornej tretine steny pod vyse¢ou klenby, kde dva horizontalne
ornamentalne ramy vymedzuju stredné obrazové pole. Horny ram nad vrcholom okennej
niky vyplha tradi¢na zalamovana péska, dolny, v trovni priporovych hlavic, obratené
strieSkové listy, zdobené kruzkami a zavesenymi $titkami. Lavu Cast pola zabera vyjav
Zvestovania P. Mdrii, umiestneny pod dvomi oblukmi polkruhovej arkady, podopieranej
strednym stlpikom s bobulovou hlavicou. Pod lavym oblikom je stojaca postava archanjela
Gabriela z bo¢ného pohladu, so svitoziarou, v dlhom richu, vo vyraznom pohybe kracania,
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Obr. 2. Zipadny tsek severnej steny, ¢ast Zvestovania a Narodenia Krista, hore fragment tréniacich postiv s donatorom
a Utek do Egypta.

Abb. 2. Westlicher Abschnitt der Nordwand, Teil der Verkiindigung und Geburt Christi, oben Fragment thronender Figuren
mit Stifter und Flucht aus Agypten.

Obr. 3. Zapadny tusek severnej steny, Narodenie
Krista.
Abb. 3. Westlicher Abschnit der Nordwand, Geburt
Christi.
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so Zehnajucim gestom zdvihnutej pravej ruky. Z postavy P. Marie pod pravym oblikom zo-
stala mierne sklonend hlava s ru$kou a svitoziarou a ¢ast pravého ramena. V cvikle arkady
smeruje k P. Mdrii prilietajuca holubica s malou svitoZiarou. Prava ¢ast pola nesie scénu
Narodenia Krista. Dolnt polovicu vyplia v perspektive zndzornené 16zko na $tyroch vyso-
kych nohéch s bo¢nicou, zdobenou subtilnymi balustrami. Pololeziaca P. Méria s vystretou
rukou k dietatu sa hornou ¢astou tela opiera o podusku na polkruhovom ¢ele 16zka, za nim
zostala uz len ¢ast zahalenej nimbovanej hlavy sv. Jozefa. Nad prikryvkou P. Marie s nazna-
kom pravidelnych zahybov vystupuje oltar s krizmi v $tvorlistoch na ¢elnej a hornej ploche,
s leziacim zavinutym dietatom so svitoZiarou. Nad nim je zretelnd hlava byka s ndznakom
liniek osla a okridlenej anjelskej hlavy. Do obrazu Narodenia sa zaclenila aj zdrobnena
scéna Zvestovania pastierom, ktora vypliia priestor medzi nohami Mériinho l67ka — stred
zabera symbolicky strom s tromi vetvami a srdcovitymi listami, napadany psom a capom
(?) a priestor na kazdej strane pastier v kratkom odeve po kolena, s palicou v ruke ; pravy
si volnou rukou tieni nahor nasmerovant hlavu. Miesto hornej Casti dnesného okna medzi
Zvestovanim a Narodenim Krista zrejme e$te vyplnala scéna Navstivenia.

V povodne vys$om, ostrolukom vrchole steny boli umiestnené dve figurdlne kompozicie
roznej velkosti, oddelené malovanym stlpikom (zachovany driek a obrys pitky), ich horna
¢ast zanikla pri konstrukeii klenby. V pravom uz$om poli je jednoznaéne ¢itatelnd scéna
Uteku do Egypta s postavou sv. Jozefa, kracajuceho vychodnym smerom a drziacim uzdu
osla so sediacou P. Mériou. Z oboch postav sa zachovali len dolné partie a takmer cela figtira
zvierata bez hlavy. Lavé vicsie pole malo osobitnt napln. Dominoval mu pomerne Siroky
hranaty trén, zdobeny drobnymi arkadami a krizmi v §tvorlistoch (identické s motivmi na
oltarnej forme 16zka dietata v Narodeni). Z dvoch sediacich postav na tréne sa zachovala
len dolna partia riicha s ozdobnym lemom, vlavo sa k nim obracia kla¢iaca figtira v dlhom
ruchu s modlitebnym gestom ruk.

Z dolného radu sa sice zachoval pod scénami Zvestovania a Narodenia len uzky pruh
malby, ale so zretelnymi hlavami inak zaniknutych postav, podla ktorych mozno stanovit
obsah troch obrazov. Z nich je jasne tsekom vertikdlneho pdsu ohrani¢ena scéna pri pra-
vom okraji steny, predstavujuca Krst Krista. Potvrdzuje ju nimbovana hlava Jana Krstitela
s neupravenymi, rozne nasmerovanymi kratkymi pramenmi vlasov, jeho ruka polozena na
hlave Krista s krizovou svdtoziarou a hlava letiaceho anjela. Ostatna plocha, vratane miesta
dnesného okna, bola vyhradend téme troch kralov. Vlavo pod Zvestovanim sa podla polohy
dvoch hlév s korunami (bez svidtoziary), ciboriového typu predmetu v ruke favej postavy
s rozviatym plastom a podla gesta ruky pravého krala, udavajucej vychodny smer, da vy-
typovat scéna Prichodu troch kralov. Z rozmiestnenia figur pritom mozno usudit, Ze boli
s najvic¢sou pravdepodobnostou zobrazeni ako jazdci na konoch. S touto témou zrejme
suvisi aj torzo korunovanej hlavy so svitoziarou vpravo od okna, kde mozno predpokladat
zobrazenie vlastného Klanania troch kralov.

Z takto identifikovanych obrazov vyplyva ststredenie celej steny na hlavné udalosti
Kristovho zivota od inkarndcie po krst, s pripadnymi dal$imi scénami v dolnej ¢asti steny
(napr. Vrazdenie neviniatok, Dvandstro¢ny Jezi§ v chrame a i.), pri¢om usporiadanie vy-
javov nie je viazané dejovou postupnostou, okrem horného radu so Zvestovanim P. Marii,
predpokladanym Navstivenim a Narodenim Krista spolu so Zvestovanim pastierom. Nan
nadvizuje Cesta troch krélov a zrejmé Klananie v strednom rade s pokracovanim Uteku
do Egypta v oblukovom vrchole steny. Z tychto narativnych scén sa vymyka horny adorac-
ny obraz. V fiom fragment tréniacich postav naznacuje najskor zobrazenie Korunovania
P. Marie, ¢o by mohlo suvisiet s ostatnymi obrazmi steny, ktoré patria tiez do maridanskeho
cyklu a napokon aj s protilahlou juznou stenou, kde je na rovnakom najvy$$om mieste
troniaci Kristus. Klac¢iaca postava so zopétymi rukami je nepochybne donator. Jeho spodob-
nenie a zvyraznenie bolo zrejme aj dovodom vloZenia obrazu iného obsahu do tematicky
uceleného suboru vyjavov Givodnej steny.
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Vychodny usek severnej steny

Na rozdiel od predchadzajticeho pola md tento uzsi usek severnej steny odli$ny systém
¢lenenia plochy, zavizny pre dalsie $tyri polia presbytéria. Vychadzal nepochybne z povod-
nej formy dnes uz nezachovanych okien. Tie vymedzili vyskovo i $irkovo stredné pasmo
obrazovych poli, ur¢enych pre monumentalne postavy zhodne komponovanych apostolov
pod lomenymi arkddami. Horizontdlne pasové ramy tohto radu zrejme prebiehali tesne
nad vrcholmi okien (dnes priblizne v rovine nosikov novodobej okennej kruzby) a pod ich
parapetom (v Grovni dolného ukonéenia valcovych pripor). Nad radom apostolov vyplnalo
oblukovt plochu pod klenbou ucelené pole v sirke steny s jednym ¢i dvomi vyjavmi alebo
sa vodorovne vydelilo este dalsie, mensie pole, pod vrcholom zaniknutého lomeného ob-
luku p6vodnej klenby. K tomuto systému bol pridany este spodny rad mensich figuralnych
obrazov nad soklovou zénou, ktorej napli nie je znama.

: B Vo vychodnom useku severnej
steny s iplne zni¢enou dolnou po-
lovicou plochy sa z dvoch postav
apostolov po strandch dne$ného okna
zachovalo malo. Porusilaich uz druha
gotickd malovand vrstva na vaipennom
podklade s obrazom Posledného
sudu, neskdr dalsie upravy povrchu
a destruktivne zasahy (okno, klenba).
Z Tavého apostola je zretelnejsi obrys
hlavy vo svitoziare, torzo hornej casti
trupu so zdobenym lemom vystrihu
rtcha, kniha vIavej ruke a prsty pravej
ruky. Postavu ramovala lomena arka-
da s bobulovymi krabmi a vlozenym
trojlistom. Rovnako komponovany
apostol vpravo od okna len miestami
slabo presvitd pod mlad$ou malbou.

Pole nad apostolmi, horizontalne
ohrani¢ené zalamovanou paskou, ne-
sie obraz Poslednej vecere, ktorym sa
zahajuje pasiovy cyklus horného radu
stien zdveru presbytéria. Celu Sirku
pola vyplnal z nadhladu videny stol
s miskami a dZbdnmi a za nim vedla
seba sediaci apostolovia, vi¢sia stred-

Obr. 4. Severovychodna stena, apostol s knihou. { Cast s Kri ikl . P
Abb. 4. Nordéstliche Wand, Apostel mit Buch. na cast s Kristom zanikla pri otvorent

neogotického okna. Aj polpostavy
zachovanych apostolov — troch pri favom okraji pola, $tyroch pri pravom - st zna¢ne po-
$kodené. Nad Poslednou vecerou vybiehalo k vrcholu zalomeného obluku pévodnej klenby
este dalsie mensie obrazové pole, ktorého ndpln sa v dne$nom stave nedd identifikovat.
Mohol tam byt umiestneny vyjav Krista na Olivovej hore.

Severovychodna stena zaveru

Lavy tsek steny zaberd do vysky horného obrazu mladsie gotické pastoforium, ktorého
osadenim zanikla postava apostola. Vpravo od okna sa malba zachovala pomerne dobre.
Frontélne stojaci apo$tol v dlhom richu so Sirokym zdobenym lemom vystrihu a zdobenou
paskou na pravom rukave ma cez lavé rameno prehodeny plast so spadajicimi zalamovanymi
okrajmi pri favom boku, natiahnutym prstom pravej ruky poukazuje na knihu v lavej ruke.
Jeho bosé, malo do stran vyboc¢ené nohy dosahuju k okraju $irokej ornamentalnej plochy,
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Obr. 5. Severovychodna stena, Bicovanie Krista a Nesenie kriza.
Abb. 5. Nordostliche Wand, Geifielung Christi und Kreuztragung.

ktora tvori pozadie dolnej tretiny postavy a pozostava z troch, linkami oddelenych, hori-
zontdlnych pasov. V spodnom sa striedaju naznaky drobnych oblikovych otvorov s krizmi
v §tvorlistoch, v strednom prebieha rad palmiet v kruhovom rdmovani a vhornom zdvojena
zalamovand paska. Nad apostolom je rovnaka lomend arkdda ako v predchadzajicom poli,
trojuholnikovii plochu medzi jej pravou $ikminou a rimom so zalamovanou paskou vyplia
nérys architektry s oknami, $kridlovou strechou a vezou so stanovou strechou.

Horné pole s ¢astami bo¢ného lemovania zalamovanou paskou vypliaji dve neoddelené
scény, vlavo Bi¢ovanie Krista a vpravo Nesenie kriZa. Bi¢ovanie preukazuje polpostava Krista
s krizovym nimbom za stipom s bobulovou hlavicou a po stranich dvaja birici s metlou
a bi¢ikmi, ktori maji na hlavach zidovské zaspicatené klobuky. Z pravej scény sa zachovala
hlava Krista, jeho ruky drziace kriz na lavom ramene a ¢ast postavy birica, tahajiceho Krista
za povraz. Tesne pod vrcholom klenby je pasovym ramom oddelené nizke pole s neidenti-
fikovatelnymi stopami malby. Bola to v8ak prili§ mala plocha v zalomeni povodnej klenby,
na ktorej mohlo byt len velmi redukované, skor symbolické zobrazenie.

Z dolného radu obrazov zostala okrem neidentifikovatelného torza figur pri pastofériu
¢ast martyrskej scény pod pravym apostolom. Zachovala sa takmer celd kla¢iaca postava
svitca v dlhom ruchu so zopéatymi rukami, smerujticimi k Zehnajucej bozej ruke v pravom
hornom rohu pola. Jeho nimbovana hlava s kratkymi kuc¢eravymi vlasmi ma v temene za-
bodnuty kamen, dal$ie kamene st naznacené na postave a v priestore za jej chrbtom, kde
doklada figiru mucitela uz len zdvihnuta ruka s kametiom a okraj klobtika. Podla martyr-
skej smrti ukamenovanim, boZieho zjavenia i typu mladistvej tvdre mozno ur¢it svitca ako
sv. Stefana prvomucenika (Lexikon 1990, VIII, 395; Legenda aurea 1998, 63-68).

Vychodna stena zaveru

Na vychodnej strane vymedzuju obrazy apostolov rovnaké ramujuice prvky, rozdielny je
$tyl zobrazenia samotnych figur, $pecificka typika ich hlédv a pridanie vlastnych atribttov.
Predstavuju tituldrnych svitcov kostola. Sv. Peter na [avej strane, s vencom vlasov okolo
lysiny a kratkou bradou drzi okrem knihy velky klu¢, oprety o rameno, na pravej strane
md sv. Pavol v rovnakej polohe me¢, na hlave lysinu s kratkymi bo¢nymi chumaé¢mi vlasov
a dlhu skaderavenu bradu. Nad sv. Petrom sa na leme zalamovanej pasky zachovala cast
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Obr. 6. Vychodna stena, sv. Peter a Pavol, hore UkriZovanie, dolu
neznami svitci.

Abb. 6. Ostliche Wand, Petrus und Paulus, oben Christus am Kreuz,
unten unbekannte Heilige.

jeho mena PETRV(S). Pévodne boli
vetci apo$tolovia na rovnakom mieste
oznaceni menami, doloZenymi uz len
stopami pismen.

Pod klenbou vyplnal celd plochu
pola obraz trojfiguralneho Ukrizo-
vania, ktorého zakladnu tvoril $iroky
pruh s imitovanym mramorovanim.
Zo scény sa zachovala Cast kriZa, silueta
hornej polovice Kristovho tela, pozo-
statky rasky na vybocenych kolendch,
¢ast postavy P. Marie so zdvihnutymi
zopdtymi rukami a hlava a ¢ast ramien
Jana Evanjelistu.

Dolny rad, so zaniknutou spodnou
partiou, tvorili nimbovani, frontélne
zobrazeni svitci v polkruhovych ar-
kadach (zhodné s arkddami v scéne
Zvestovania), na $tihlych stipikoch
s prstencovymi hlavicami. Relativne
najlepsie sa zachovala horna polovica
svitca pod prvou favou arkddou. Ode-
ty je do reholného rucha s kapucnou,
s velkou tonzurou na hlave, v lavej
ruke drzi knihu, prava s vystretymi
prstami a dlaniou obratenou do ¢el-
ného pohladu ma pozdvihnutd pred

hrudou. Vo vedlajsej arkdde sa opakuje td ista postava s miernym pootocenim k strednej
osi steny, chyba jej ¢ast s lavou rukou, v pravej drzala pravdepodobne kriz. Na pravej strane
steny je malba rozsiahlejsie poskodena. Blizsie k oknu sa zachovala len ¢ast arkadového

Obr. 7. Roh severovychodnej a vjchodnej steny, Kametiovanie sv. Stefana, neznami sviitci.
Abb. 7. Ecke der nordostlichen und 6stlichen Wand, Steinigung des Hl. Stefans, unbekannte Heilige.
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obluka a okraj ramena figury, v poslednej arkade rovnako zobrazeny svitec ako pri lavom
rohu steny, tiez s ndznakom knihy v ruke. Ikonografické urcenie tychto postav nie je jed-
nozna¢né, napokon ani ich pocet. Pri predpoklade pévodného parapetu okna tesne nad
vrcholmi arkddovych oblikov by zostalo este v strede radu miesto pre jednu alebo dve
tigtry, pokial tam nebolo zaclenené nejaké osobitné zobrazenie, najmé vo vztahu k hlav-
nému oltdru. V kazdom pripade md tento figuralny rad vynimoéné postavenie v celku
maliarskeho programu.

Juhovychodna stena zaveru

V strednom pasme na lavej strane je pomerne dobre zachovany apostol s knihou v pravej
ruke, dokonca i so slabo viditeInymi ¢rtami tvare, z druhého, v rovnakej kompozicii, zostala
len pravd cast figury.

Néplii celého horného pola (jeho
postranné ramovanie so zalamova-
nou paskou vytyéuje tvar pévodnej
klenby) tvoria podobne ako na se-
verovychodnej stene dve neoddelené
scény pokracujuceho pasiového cyklu.
Takmer v strede pola je umiestnené
Snimanie z kriza v osobitnom type
s vyvy$ene stojacou P. Mariou pred kri-
zom, ktord podopiera mftveho Krista
pod ramenami a pritld¢a svoju tvér
k jeho hlave s krizovou svitoziarou,
vpravo drzi Krista okolo pasa muz so
zidovskym klobtikom, za nim je o kriz
oprety rebrik a pri pravom okraji stoji
Jan Evanjelista so sklonenou hlavou.
Lavu scénu Oplakavania pod rame-
nom kriza dokladaji uz len fragmenty
dvoch nimbovanych hlav a stredna
polpostava so silne sklonenou hlavou
v prejave bolesti.

V dolnom rade su dva torzo-
vité vyjavy. VIavo od okna tvori
stred skupiny zenska sediaca postava
s dlhymi svetlymi vlasmi a kuzelovi-
tou pokryvkou hlavy, v priliehavych & Fin
$atdch s bedrovym opaskom (jej ' - -
dolna polovica zanikla). Prava ruku  Obr. 8. Cast juhovychodnej a juinej steny, apostolovia, dolu scény
s natiahnutym ukazovikom vystiera —martfrii. o o
ku kralovi po Je] lavici. Za hou je iba ﬁdtl:t ;e':‘sezlle rtliee:. siidostlichen und siidlichen Wand, Apostel, unten
siluetou naznadena dal$ia stojaca
muzska postava. Vo vyjave vpravo od okna sua $tyri figary - torzo sediacej (bez hlavy),
obratenej ku skupine s ustrednou stojacou Zenskou postavou s korunou na hlave, v dlhych
svetlych $atdch a roztvorenom plasti, so zopatymi rukami pred hrudou. Po jej lavici je
torzo dalsej Zenskej postavy, po pravici k nej vystiera ruky biric s hrubymi ¢rtami tvare
(silné oduté pery, pootvorené usta), ktort obracia k sediacej postave, zjavne vydavajicej
prikaz na potrestanie. Obe scény zrejme prepajala dalsia, v strede pola (oknom destruované
miesto), a v8etky patrili k jednotnému pribehu svitice, ktory zrejme pokracuje v dolnom
rade susednej steny.
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Stredny usek juznej steny

Po stranach okna sa obaja apostolovia s knihami zachovali takmer kompletne, spolu
s architektonickymi a ornamentalnymi si¢astami stredného pasma stien. Na tomto mieste
sa rad apostolov uzatvéra.
] : Horné, oblukové pole
deli vodorovna zalamo-
vand paska na dva plos-
ne rozdielne celky. Vacsi,
dolny tvoria dva obrazy
s naznakom vertikalneho
pasového oddelenia, ktoré
prechddzalo v ramci tvaru
povodnej klenby stredom
pola. V Iavej polovici mozno
scénu urcit ako Ukladanie
do hrobu podla fragmentov
noh leziacej postavy (Krista)
na sarkofagu s mramoro-
vanym vzorom, truchliacej
polpostavy so svitoZiarou
za sarkofagom a zbytkov dal-
Sich troch postév. Pravu po-
lovicu vyplna scéna Vzkrie-
senia s neuplnou, ale jasnou
postavou Krista, ktory md
okolo hlavy kriZzovy nimbus,
prava ruku v zehnajucom
geste a v lavej drzi zrd vitaz-
nej zastavy. Dolu, pri okraji
hrobu, sa érté torzo spiaceho
vojaka s me¢om v zdobenej
posve. Pri Kristovej pravici
je pravdepodobne zvy$ok
Obr. 9. Stredny tsek juznej steny, scéna biovania svitice a fragment konsekra¢ného VZt}'va.ene] hrob ove) dOSkY:
kriZa. V najvy$som, mensom poli
Abb. 9. Mittlerer Abschnitt der siidlichen Wand, Szene der Geifielung einer Heiligen po d vrcholom kle nby ] e
und Fragment eines geweihten Kreuzes. y. e

dobre ¢itatelny vyjav Nane-
bovzatia Krista, ktory prezentuji dve polpostavy apostolov s fyziognémiami sv. Petra a Pavla
a medzi nimi spodnd ¢ast rucha a nohy vznasajiceho sa Krista.

V dolnom rade pokrac¢uje martyrium svitice. Medzi oknom a lavym okrajom pola je
scéna bi¢ovania, ktord potvrdzuje obnazena horna ¢ast tela svitice, priviazanej k stipu (rov-
nakej formy ako v Bi¢ovani Krista), s korunou na sklonenej hlave a torzo birica s vyrazne
negativnymi rysmi tvare, drziaceho bic¢iky. Figury ¢iasto¢ne prekryva pozostatok konsek-
ra¢ného kriza, patriaceho tiez k tejto vrstve. V druhej, rozsiahlo poskodenej scéne na pravej
strane pola je rozoznatelna rovnaka svitica s korunou, s dlanami obratenymi von v geste
pokory, vsadend do Sirokého kotla. Dalej od nej st uz len stopy figiry s me¢om, patriacej
k zavere¢nému vyjavu martyria.

Podla zachovanych ¢asti obrazov dolného radu je pravdepodobny kontinudlny pribeh
jednej svitice na dvoch tsekoch stien, aj ked absentuju prepdjajuce vyjavy v oboch strednych
partidch. Naznacuje to ivodnd scéna v juhovychodnej ¢asti zaveru, pokrac¢ujice martyria
bi¢ovania a ponorenia do kotla a napokon smrt statim. Ikonografické typy tychto zobrazeni
sa sice moZu vztahovat na viacero svitic, ale smerodajné je asi mucenie v kotle, podla ktorého

W
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mozno urcit sv. Margarétu Antiochijskd (Legenda aurea 1998, 189-191). Z jej legendy vyply-
vaju hlavné scény, viazané k predvolaniu Margaréty k prefektovi Olybriovi, ktory jej pontka
manzelstvo (ivodny obraz), po jej odmietnuti uvrhnutie do vdzenia (vyjav s odsudenim
a odvedenim svitice), viacero muceni, ku ktorym patri bicovanie a pondranie do vriacej vody
(obe zachované zobrazenia) s kone¢nym odtatim hlavy (fragment kata s me¢om). Chyba
najéastej$i vyjav vitazstva Margaréty nad diablom v podobe draka, ktory je jej atribtitom;
takyto obraz v§ak mohol figurovat na jednej zo zni¢enych ploch malby.

Zapadny tsek juZnej steny

Sir$i, posledny tsek juznej steny pri triumfdlnom oblitku mé rovnako ako protilahla
severna strana osobitné rie$enie plochy a odli$né ornamentalne vyplne rimov. Len dolny rad
obrazov nadvézuje na predchadzajice scény martyrii. Rozsiahle poskodenie sice znemoznuje
ich ¢itatelnost, ale jeden fragment na lavej strane jasne potvrdzuje scénu bi¢ovania, z ktorého
sa zachovala sklonena hlava svitice s korunou na dlhych vlasoch, padajtcich na ramend
a zvlnené konce bicika, zhodné s tymto typom muciaceho néstroja v inych vyjavoch bico-
vania. Z vedlajs$ich ramovanych poli zostali uz len zlomky, ¢ast veZe a Zehnajtca boZia ruka,
na ploche vpravo od barokového vstupu do sakristie jediny fragment nimbovanej Zenskej
hlavy. Iba podla veze by sa dalo uvazovat o sv. Barbore (k jej muceniu patri aj bi¢ovanie).
V tejto Casti steny st tiez ¢astami kruhového ramu dolozené dva konsekra¢né krize.

Celd ostatné plocha steny bola venovand Poslednému sudu. Jeho urcujuci, hlavny vyjav
vypliia oblukové pole pod klenbou, nad dvomi deliacimi pasmi s osobitnym ornamentom.
Horny tvori rad prekryvajucich sa perspektivnych hranolov s tmavsimi ¢elnymi kosostvor-
cami, dolny slabo viditelné, striedavo diagonalne ukladané $o$ovkovité listy. Stred pola
zabera troniaci Kristus v mandorle, sediaci na dihe s rozvinutym zvitkom na lone, v bohato
preclenenej drapérii s drahokamovym lemom spodného rucha. Jeho horna ¢ast prekryva
nova klenba (nad nou je v podkrovi fragment Kristovej hlavy), rovnako ako klaciace postavy
P. Mdrie a Jana Krstitela po bokoch mandorly, kde boli za¢lenené este symboly evanjelistov
(rozoznatelny je lev evanjelistu Marka pred Janom Krstitelom). K dolnému cipu mandorly
sa z kazdej strany pripaja rad tesne vedla seba sediacich apostolov s knihami, vi¢$inou s na-
hor upretym pohladom, v dspornych obmenach pohybov a poukazujicich gest, najblizsie
k stredu podla typu hlavy sv. Peter a Pavol.

Problematickejsie st v dne$nom stave velké plochy po strandch okna, horizontélne
ohranic¢ené pasom madlo zretelného listového ornamentu. V pravom poli sa daji rozoznat
iba v jeho hornej partii slabé siluety diabolskych figtr s dlhymi nosmi a rohmi a pod nimi
diagondlne vedené lano so stopami postav, sputanych okolo krku, t. j. zatratenych pri
Poslednom stde. Ostatné ¢asti malby st zni¢ené. Lavé pole bolo rozdelené na dva celky.
V hornom, va¢Som poli sa paralelne k diabolskej scéne so zastupom zatratenych rozvinula
viactiguralna kompozicia vyvolenych, dnes uz len s tazko rozoznatelnymi ¢astami a linear-
nymi stopami postav, spolu s kridlami anjelov. Dolné, relativne lepsie zachované pole ma
nezvy¢ajnu napln na ¢ervenom pozadi, vymedzenom stipajucimi oblu¢ikmi. Tvoria ju dve
leziace figury s vyrastajicim Zivym a suchym malym stromom nad ich hlavami, pri jednej
z nich je stojaca postava, ktord vystiera ruky k hlave leziaceho. Obe ¢asti oddeluje kmen
stromu so Sirkovo rozlozenymi vetvami a vyraznej$imi listami, presahujucimi z ¢erveného
pozadia do hornej bielej plochy. V suvislosti s Poslednym stidom sa toto zobrazenie ur¢ite
viaze k téme Vstdvania z mrtvych, ktord je tu zrejme vyjadrena viziou proroka Ezechiela
o suchych kostiach (Ezechiel 37, 1-14). Zodpoveda tomu farebna plocha s oblt¢ikmi ako
predstava udolia, do ktorého Hospodin priviedol proroka, aby jeho prostrednictvom ozivil
zomrelych. Vzpriamend postava predstavuje Ezechiela, prikladajuceho palicu v podobe
malého stromu na hlavu jedného mftveho (Lexikon 1990, I, 219). Zmftvychvstanie potom
symbolizuje vyrastanie listov a velky Strom Zivota, prepdjajuici scénu s uvedenim vyvolenych
do raja.
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Obr. 10. Zapadny usek juzinej steny, Posledny stid, apostolovia pri Kristovi v mandorle.

Abb. 10. Westlicher Abschnitt der siidlichen Wand, Jiingstes Gericht, Apostel bei Christus
in einer Mandorla.

Obr. 11. Zipadny tsek juznej steny, Posledny std, Kristus v mandorle.

Abb. 11. Westlicher Abschnitt der siidlichen Wand, Jiingstes Gericht, Christus in einer
Mandorla.



V presbytériu sa takto prezentoval rozsiahly ikonograficky program, obohateny iste
dal$imi obrazmi aj na pévodnej klenbe a triumfalnom obliku. Jeho jednotny koncept zre-
telne preukazuji - aj napriek zaniku vacsich ploch - zachované ¢asti malieb. Sustreduje sa
na najzékladnejsiu podstatu krestanského ucenia so zddéraznenim sprostredkujicej tlohy
apostolov a typologickych prikladov martyrii svitcov, konfrontovanych s utrpenim Krista.
V tomto zmysle zodpoveda zauzivanym ikonografickym schémam a riadi sa désledne via-
zanym systémom trojpasmového usporiadania obrazov s prisnym tematickym vymedzenim,
platnym pre tri hlavné celky. Prvy, na severnej strane prezentuje detstvo a mladost Krista,
zavere¢ny, na juznej strane Posledny sud a najviacsi celok sa uplatriuje na piatich isekoch stien
vychodného zdveru. Tam bol zornému pohladu pozorovatela z lode ur¢eny pasiovy cyklus
horného pasma pod klenbou, v dolnom rade vybrané hagiografické legendy a v strednom
pésme osobitne akcentované postavy apostolov v naddimenzovanej, najmenej dvojnésob-
nej velkosti vo¢i ostatnym figuram (k zachovanym alebo doloZenym10 postavam mozZeme
predpokladat dalsich dvoch apostolov na miestach novych severnych okien).

V celkovom stihrne ikonografie zostdva niekolko nejasnosti, vyplyvajucich predovietkym
z fragmentarneho zachovania malieb. Relativne dobre ¢itatelny je pasiovy cyklus, prezen-
tovany scénami Poslednej vecere, Bi¢ovania, Nesenia kriza, Ukrizovania, Snimania z kriZa,
Oplakavania, Ukladania do hrobu, Zmftvychvstania a Nanebovzatia Krista; nepodarilo sa
v nom identifikovat iba naplne dvoch malych poli pod vrcholmi klenbovych oblikov (nad
Poslednou vecerou a nad Bi¢ovanim a Nesenim kriza). Rovnako zretelné st monumentélne
postavy apostolov v opakovanej kompozicii frontalneho postoja s mierne nato¢enou hlavou
k vychodnému polu, kazdy upozornujici posunkom pravej ruky na knihu, okrem sv. Petra
a Pavla na celnej stene, ktori maju aj svoje atributy. Identitu ostatnych urcovali ich mena
v dnes stratenych napisovych pasoch (zachovalo sa len meno sv. Petra).

Rozsiahlejsie poskodenia zasiahli dolny rad, kde chyba viacero obrazov, ktoré by umoznili
jednoznaénej$i vyklad. Podla zachovanych fragmentov je v8ak takmer isté, ze v ramci martyr-

Obr. 12. Zapadny usek juinej steny, Posledny stid, Ezechielova vizia o suchych kostiach. Autor fotografii Maria Smolakova.

Abb. 12. Westlicher Abschnitt der siidlichen Wand, Jiingstes Gericht, Ezechiels Vision von den trockenen Gebeinen. Alle
Fotos von Maria Smoldkova.
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skych scén boli na juznej strane sustredené svitice (tam sme vytypovali pribeh sv. Margaréty
Antiochijskej a snad aj sv. Barbory) a na severnej svitci (vyjav kamefiovania sv. Stefana ako
zaver, pravdepodobne tiez epizodicky rozvinutej legendy tohoto svitca). Takéto usporiadanie
zrejme kore$pondovalo s rozdelenim veriacich na zenskd a muzsku cast v lodi kostola pri
bohosluzbach (Zeny na severnej strane lode mali v pohlade utrpenie svitic, muZi na juzne;j
strane svitcov). Va¢$im problémom je uréenie svitcov v arkddach na hlavnej zaverovej stene
presbytéria, ktorych vyznam podc¢iarkuje ¢elné umiestnenie za oltarom, v bezprostredne;j
blizkosti patrénov kostola i vo vztahu k hlavnému pasiovému vyjavu UkriZzovania. Tomuto
radu sa dd dokonca prisudit funkcia retabula, lebo tak sa mohol javit pri pohlade na celebro-
vanie pri oltari. Rozhodujtce st richa svitcov s kapucniami a velkymi tonzirami na hlavach,
knihy v rukach a kriz, ktory drzi netiplna postava najblizsie k stredu pola. Nepozname vsak
ani povodny pocet postav (dnes dolozené $tyri), ani obsah strednej ¢asti radu, rovnako ani
analdgie k takémuto typu zobrazeni a v takejto polohe, pri najdolezitejSom mieste chramu.
Preto mozno len uvazovat o urcitych radovych svitcoch (s krizom sv. Franti§ek?), a potom
v istych vztahoch aj o osobitnom postaveni dediny a jej kostola.

V stredoveku mali Holice skuto¢ne zvlastny status (hoci neobjasiiuje vyssie uvedeny
problém). Z historickych pramenov a ich interpretacii (sumarizuje Sokolovsky 2002, 173-
174) je zname, ze v roku 1320 odkazali Jakub a Tomas z Kondorosa svoj feudélny majetok
v Holiciach miestnemu kostolu. Asi na ziadost farara dostali poddani kostola v roku 1338 od
bratislavského zupana Mikuldsa viacero vysad, potvrdenych aj v roku 1377, kral Zigmund
v roku 1401 potvrdil privilégiom prévne postavenie holického farara ako zemepana. Napo-
kon kral Matej Korvin zriadil v roku 1466 osobitné vysadné a samospravne tizemie Holicka
stolica (sedes Gelle) s centrom v Holiciach, ku ktorému patrilo asi osemnast okolitych lokalit
(feudélno-spravne patrila stolica k bratislavskému hradnému panstvu).

Pre vznik maliarskej vyzdoby presbytéria (a pravdepodobne aj lode, kde sa v§ak nasli
len nepatrné zbytky) moze byt smerodajny rok 1320, ked dostal kostol majetok spomi-
nanych bratov. Fardr ako jeho spravca mohol byt potom objednavatelom malieb a tiez
zobrazenym donatorom v Gvodnom hornom obraze severnej steny. Tejto faze, teda po
roku 1320, zodpoveda charakter malieb, ktoré st zakotvené v zdpadoeurdpskom linedrnom
slohu, hoci sti¢asne obsahujil motivy zo star$ich vyvojovych stupniov a byzantskej maniery.
Medzi ur¢itymi partiami sa prejavuju az slohové odli$nosti, ktoré v§ak nesuvisia s casovym
odstupniovanim. Vsetky obrazy st zaraditelné do rovnakého obdobia v jednotnom, presne
vypracovanom programovom koncepte a vyrazové a motivické rozdiely treba pripisat roznej
orientdcii z¢astnenych maliarov.

Najnapadnejsie su v tomto zmysle velké postavy apostolov, v prvom rade oboch pat-
rénov kostola, sv. Petra a Pavla. Ich kresbovy zaklad ovldda zjavnd romansko-byzantska
kompozi¢nd schéma vo formalnych znakoch, plo$ne aplikovanych na jadro figary. Prejavuje
sa paralelne vedenymi liniami okolo kontrapostového vysunutia kolena bez proporéného
vyvazenia, znasobenymi vertikdlnymi ¢iarami spadajucich zahybov plasta a ostrymi zlomami
jeho vyhrnutych okrajov pod zohnutou, knihu drziacou rukou, kde vytvaraja az pravidelnu
skladbu nad sebou usporiadanych trojuholnikov. Tieto motivy i striedanie hrubsich a tensich
linii upozornuji najmé na predlohy kniznej malby (Klemm 1987, 51) a siahaju spolu s ty-
pom dlhého rtcha so Sirokym perlovym golierom a zdobenym pruhom rukava na ramene
az do 12. storocia. Poukazuju na zna¢ne konzervativneho maliara, pracujiceho podla nie
uplne pochopenych vzorov. Ostatni stojaci apostolovia st dielom iného, pripadne dvoch
maliarov, ktori figlry uzatvaraji do pevnejsich obrysov a podkladovych farebnych ploch
s prevazujucimi vertikdlami linii, hoci aj v nich zostavaja byzantinizujtce rezidua - okrem
rovnakej dalmatiky s hranatym alebo okrathlym zdobenym golierom a pruhom na ramene
aj ostro lamané okraje na boku roztvoreného plasta.

K juznej, taliansko-byzantskej orientdcii, snad sprostredkovanej kniznou malbou (Kvét
1927, 153-156), mozno priradit aj niektoré motivy a kompozicie z hornych obrazov, napr.
prudky pohyb a nakro¢enie noh archanjela Gabriela vo Zvestovani, kompoziciu pololeZiacej
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P. Marie na perspektivne zobrazenom 167ku v Narodeni Krista, naznak typu Krista s bo¢ne
vysunutymi kolenami v UkriZovani a zvlast vyjav u nds nezvycajného Snimania z kriza,
v ktorom sa vysoko stojaca P. Maria zt¢astiiuje priamo tohoto aktu, drziac prehnuté Kris-
tovo telo pod jeho ramenami - prikladom je takdto scéna na malovanom krucifixe Coppa
di Marcovaldo a Salerna di Coppo z roku 1274 v Pistoii alebo na antependiu Majstra sv.
Franti$ka v Perugii okolo 1270-1280 (Bologna 1964, 95-96, 117). Dalsie, vieobecnejsie
roz$irené prvky sa transponuju alebo modifikuji z romanskeho umenia, napr. polkruhové
arkady vo Zvestovani a nad svitcami dolného radu vychodnej steny alebo niektoré typy
ornamentov, ako je palmetovy vlys pri apostoloch, perspektivne hranoly pri Poslednom
sude alebo strieskové perlové listy so $titkovymi zavesmi pri scénach z Kristovho detstva
a mladosti, vyskytujice sa v sklomalbe (Rhein und Maas 1972, 127).

Iné ¢asti malieb maju rad analdgii v stredoeurdpskej nastennej malbe prvych desatroci
14. storocia, najmé scénické rozvinutia pasiového cyklu a martyrii (viac prikladov Pesina
a kol. 1958), redukované na najpodstatnejsiu a dejovo zrozumitelnu figurdlnu zlozku, po-
dobne ako v rukopisnych miniaturach. K najrozsirenej$im prvkom patri aj zjednocujuci
motivlomenych arkdd s trojlistom na pozadi architektdry nad stojacimi apo$tolmi, rimujuci
ornament zalamovanej pasky alebo spdsob imitovaného mramorovania v ¢astiach pasiového
cyklu a na priporach samotnej architektury presbytéria.

Holicky subor malieb je z viacerych aspektov pozoruhodnym a vynimo¢nym celkom.
V tomto prispevku sme sa dotkli len niekolkych problémov, ktoré je potrebné dalej riesit,
rovnako ako vztah k najbliz$ej skupine objektov so zachovanymi nastennymi malbami 14.
storo¢ia (Samorin, Michal na Ostrove, Most pri Bratislave, Podunajské Biskupice, Hamulia-
kovo, Bratislava), ktoré maji samostatné a osobitné postavenie v ramci vyvinu stredovekého
maliarstva na Slovensku. Vopred pripomenieme iba $amorinske presbytérium, ktoré moze
navodzovat paralelu k Holiciam podobnym konceptom akcentovania apostolskych postav
na stenach. Tie su v8ak poplatné inému vyvojovému stupiiu a slohovo-$tylovym vychodis-
kam, zatial i s neustdlenym datovanim (najnovsie Togner 2003, 135-137; Prokopp 2006,
172-176).

Fotografie: Archiv Katedry restaurovania VSVU Bratislava.

K tisku doporu¢il doc. PhDr. Michal Slivka, CSc.
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Zusammenfassung
Die Kirche in Holice ~unbekannte frithgotische Wandmalereien

Die frithgotischen Wandmalereien der Peter und Paulkirche in Holice wurden in den Jahren 1990-1992
von den Hérern des Lehrstuhls fiir Restaurierung der Kunsthochschule in Bratislava entdeckt und restauriert.
Diese wurden bisher noch nicht veroffentlicht. Sie sind an den Wénden des polygonalen Presbyteriums
erhalten geblieben, dessen urspriingliches Gewolbe durch das heutige neogotische Gewdlbe ersetzt wurde.
Zu ihrer betrichtlichen Beschiddigung war es bei der spéteren Vergréflerung der urspriinglichen Fenster
und der Einfiigung neuer Fenster an der Siidseite gekommen, auch die obere Malschicht ging verloren und
im unteren Wandteil war der urspriingliche Verputz entfernt worden. Heute werden die Malereien in Form
der rotbraunen Grundzeichnung und der Untermalerei prasentiert.

Sie stellen ein umfangreiches ikonographisches Programm dar. Dessen einheitliches Konzept konzentriert
sich auf die grundlegendste Substanz der christlichen Lehre mit Betonung der Vermittlerrolle der Apostel
und typologischen Beispielen von Martyrerheiligen konfrontiert mit dem Leiden Christi. In diesem Sinne
entspricht es den eingebiirgerten ikonographischen Schemata und richtet sich nach dem System der
dreizonalen Anordnung von Gemalden mit strenger thematischer Abgrenzung in den drei Hauptkomplexen.
Der erste auf der Nordseite stellt Kindheit und Jugend Christi unter Hinzufiigung eines persénlichen Bildes
des Stifters bei der wahrscheinlichen Krénung Marid dar, der abschliefende Komplex an der Stidseite
dann das Jiingste Gericht und der gréfite Komplex erstreckt sich tiber fiinf Wandabschnitte des stlichen
Raumabschlusses. Dort wurde dem Auge des Betrachters der Passionszyklus der oberen Zone unterhalb
des Gewdlbes prasentiert mit Szenen des Letzten Abendmahls, der Geifielung Christi, der Kreuztragung,
mit Christus am Kreuz, der Kreuzabnahme, der Beweinung Christi, der Grablegung, der Auferstehung von
den Toten und der Himmelfahrt Christi. Die untere Reihe setzte sich zusammen aus Martyrerszenen, an
der Siidseite von Frauenheiligen (wahrscheinlich mit der HI. Margarete von Antiochien, der HI. Barbara),
an der Nordseite von Heiligenfiguren (von denen nur die Steinigung des HI. Stefans erhalten blieb), an
der Ostseite werden unter Arkaden unbekannte Heilige dargestellt. Die mittlere, breiteste Zone wurde von
monumentalen Apostelfiguren mit Biichern unter gebrochenen Arkaden ausgefiillt.

Fiir die Entstehung der Malereien kann das Jahr 1320 mafigebend sein, als Jan und Jakub aus Kondoros
ihren Besitz direkt der Kirche stifteten. Der Phase um die Jahre 1320-1330 entspricht der Charakter der
Malereien, die im westeuropdischen linearen Stil verankert sind, obwohl sie gleichzeitig Motive aus dlteren
Entwicklungsstufen enthalten. Die stilistischen Unterschiede hidngen mit den verschiedenen Richtungen
der daran beteiligten Maler zusammen.

Ubersetzung: Bernd Magar
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